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Vielleicht werden unter euch einige sein, die sagen
werden, ich hatte beim Niederschreiben dieser
Geschichten zu viel Freiheit getibt, indem ich etliche
Male die Frauen hatte Dinge sagen und hoéren lassen, die
zu sagen oder zu horen fiir ehrbare Frauen nicht sehr
schicklich seien.

Das leugne ich aber, weil es nichts so Unehrbares gibt,
dass es flr irgend jemand unanstandig ware, wenn man

es mit ehrbaren Worten sagt.*

Giovanni Boccaccio

1 Boccaccio: Das Dekameron. Mit 110 Holzschnitten der italienischen Ausgabe von 1492.
Deutsch von Albert Wesselski, Insel Verlag Frankfurt am Main und Leipzig 1909 (insel
taschenbuch 2577, erste Auflage 1999) S. 941 — 942.
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eine Dokumentation der Offentlich gehaltenen Vorlesungen und
Kommentare Boccaccios zur Divina Commedia
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5.4.1 Bucolium Carmen (1349 - 1367), sechzehn Eklogen.
Dieses Werk widmete Boccaccio dem Humanisten Donato degli
Albanzani. Die in Hexametern geschriebenen Eklogen Boccaccios
sind der bukolisch-allergorischen Dichtungstradition zuzuordnen,
die zuvor schon von Dante, Giovanni Del Virgilio und Petrarca
aufgegeriffen worden waren und in die Boccaccio viele
Anspielungen auf sein Leben und seine Zeit einarbeitete.

5.4.2 Genealogia deorum gentilium (1350 - 1367), eine Sammlung
mythologischer Erzéhlungen aus der Antike in 15 Blchern.

5.4.3 De montibus, silvis, fontibus, lacubus, fluminibus, stagnis seu
palidibus, de nominibus maris liber (1355 - 1375), ein
umfangreicher Katalog geographischer Objekte, die in der
klassischen Literatur vorkommen.

5.4.4 De casibus virorum illustrium (1356 - 1373), eine Sammlung von
Episoden aus dem Leben beriihmter Personlichkeiten, die vom
Schicksal gezeichnet wurden.

5.4.5 De claris mulieribus (1361 - 1362), eine Sammlung moralisierender
Biographien berihmter Frauen der Antike und des Mittelalters
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Einleitung

Wenn man in Florenz auf der Piazza della Signoria steht und seinen Blick nach
rechts wendet, schaut man in den Hof der Uffizien, in dem 28 Statuen bertihmter
Personlichkeiten der Toskana stehen - darunter auch die von Dante (1265 -
1321), Petrarca (1304 — 1374) und Boccaccio (1313 — 1375), deren Kopfe von
einem Lorbeerkranz geziert werden.

GIOVANI BOCCACCIO]

Standbild von Giovanni Boccaccio im Hof der Uffizien in Florenz
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Die Florentiner nennen diese drei Dichter deshalb die Tre Corone (die drei
Kronen), weil sie mit ihren Werken neue MaRstdbe fiir die Dichtung in der
italienischen Sprache gesetzt haben. Und wenn man in diesem Hof ein wenig
verweilt, der trotz der vielen Touristen immer noch etwas Geheimnisvolles und
Faszinierendes ausstrahlt, kann man sich gut vorstellen, wie diese drei Dichter
durch die verwinkelten StraRen von Florenz gegangen sind, mit dem einen oder
anderen gesprochen haben, oft aber sicherlich auch sehr einsam gewesen sind,

weil sie mit ihren Geflihlen und Gedanken in einer ganz anderen Welt lebten.

Dieses Buch soll sich mit einer der Tre Corone beschaftigen, d.h. mit

Giovanni Boccaccio,

der uns ein sehr umfangreiches literarisches Werk hinterlassen hat, das
weltberihmt wurde und bis heute immer wieder gelesen und zitiert wird. Wer
kennt nicht Boccaccios beriihmtestes Werk, das Decamerone?, das sehr schnell
eine grolRe Verbreitung fand und oft auch mit Begriffen wie unmoralisch,
obszon, frivol, frech, gesellschaftskritisch und kirchenfeindlich bezeichnet
wurde. Deshalb soll in diesem Buch versucht werden, diese Aussagen zu
hinterfragen und weitere Werke von Boccacccio unter besonderer

Berticksichtigung seines Frauenbildes vorzustellen.

- Zundchst soll eine gesellschaftliche Analyse des Mittelalters am Beispiel
der Toskana zeigen, wie das Leben der Menschen war und welche

Faktoren ihr Leben bestimmten.

2 Im Folgenden wird immer statt der im Deutschen iiblichen Bezeichnung Dekameron die
italienische Originalbezeichnung Decamerone verwendet.
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- Dann folgt eine kurze Biographie von Giovanni Boccaccio.
- Der dritte Teil des Buches behandelt drei seiner Werke um zu zeigen, wie
unterschiedlich das Frauenbild von Boccaccio war und wie es sich im

Laufe seines Lebens verandert hat. Diese Werke sind:
1. Die Elegie der Madonna Fiametta
2. Das Decamerone

3. Der Corbaccio

- Das Schlusskapitel fasst die Ergebnisse in Form eines Vergleichs

Zzusammen.

- Ein Anhang gibt einen Uberblick tiber die weiteren Werke Boccaccios.
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1 Florenz und seine mittelalterliche Gesellschaft am

Ubergang zur Renaissance®

Eine groRe gesellschaftliche VVeranderung wurde in Italien durch den Ausbruch
der Pest* im Jahre 1348 ausgel6st, die in wenigen Jahrzehnten die Lebensweise
der Menschen in der ganzen abendléndischen Welt von Grund auf veranderte.
Dieser Wandel in der europdischen Kultur, deren Pole sich von der Nordhélfte
Frankreichs bis nach Italien, aber auch nach Spanien und Deutschland
bewegten, brachte die ersten Einblicke in das private Leben, das bis dahin

unbekannt war.

Wesentlich hierfir wurde die Kunst, weil diese die Lebensverhéltnisse
raumlich und plastisch in den Fokus nahm und begann, den gelebten Realismus
abzubilden. Dabei bedienten sich die Kunstler aller ihnen offen stehenden
Darstellungstechniken, bei der die Malerei das groRte Repertoire bot und damit
sehr bald eine Vorrangstellung unter den Kiinsten erlangte und erste Bilder mit

hauslichen bzw. intimen Szenen entstehen lieR.

Am Beispiel der Toskana soll gezeigt werden, welche Umbriche und
Neuentwicklungen es am Beginn des 14. Jahrhunderts gab und wie diese
Veranderungen sich auf das gesellschaftliche Leben auswirkten.

3 Vgl. Geschichte des pivaten Lebens, 2. Band: Vom Feudalzeitalter zur Renaissance,
herausgegeben von Georges Duby, deutsch von Holger Fliessbach, S. Fischer Verlag,
Frankfurt am Main 1990, S. 161.

4 Vgl. David Herlihy: Der schwarze Tod und die Verwandlung Europas, Verlag Klaus

Wagenbach, Berlin 2007.
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1.1 Die privaten Milieus®

Der venezianische Franziskaner Fra Paolino sagte 1314: ,Fagli mestiere a
vivere con molti* (mache es dir zum Geschaft, mit vielen anderen zu leben),
was fir ithn bedeutete, in der Gesellschaft einer politischen Gemeinschaft, d.h.
in einer Stadt oder in einem Kdnigreich zu leben. Genauso wichtig war aber
auch das eigene Haus und die Nachbarschaft, in der man lebte. In der vicinato
(der Nachbarschaft) herrschte in der Toscana eine besondere Art von
Solidaritat. Durch sie konnte eine Familie ihre Kontakte zu einer groReren
Gemeinschaft, d.h. einer Stadt bzw. der weiteren Umgebung ausdehnen, weil

man sich durch sie geschitzt fihlte.

1.2 Die Familienstruktur®

Das ,private Leben* im Mittelalter bedeutete vor allen das Leben im Kreise der

Familie.

Steuererklarungen, die seit dem Beginn des 14. Jahrhunderts existieren, zeigen,
dass die Durchschnittsgrofle eines Haushaltes in vielen Stadten bei vier
Personen lag, was bedeutet, dass es sich um Kleinfamilien handelte, die aus

Vater, Mutter und zwei Kindern bestanden.

Diese niedrige Zahl erklart sich wahrscheinlich durch die Pestepedemie, die in
Italien ab 1348 wiitete. Die Haushalte des frihen 14. Jahrhunderts waren

® Vgl. Geschichte des privaten Lebens, 2. Band: Vom Feudalzeitalter zur Renaissance,
herausgegeben von Georges Duby, deutsch von Holger Fliessbach, S. Fischer Verlag,
Frankfurt am Main 1990, S. 161 — 162.

6 Vgl. Geschichte des privaten Lebens, 2. Band: Vom Feudalzeitalter zur Renaissance,
herausgegeben von Georges Duby, deutsch von Holger Fliessbach, S. Fischer Verlag,
Frankfurt am Main 1990, S. 162 — 171.
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dagegen noch wesentlich gréfier. Von San Gimignano wird u.a. berichtet, dass
um 1290 noch ,sechs Bauern um einen Herd wohnten*, was den Schluss

zulasst, dass sich noch mehrere Familien ein Haus teilten.

Fir viele Toskaner aus dem Bauernstand und dem Birgertum war das
Zusammenleben in einer groRen Familie, d.h. entweder in einer echten
»,GroRfamilie* mit drei Generationen oder einer Gruppe von mehreren

Kleinfamilien eine vertraute Erfahrung.

Einem im Jahre 1287 in Bologna erlassenen Statut zufolge bestand die Familie
aus Vater, Mutter, Brudern, Schwestern und Schwiegertdchtern und war
patriarchalisch organisiert, was bedeutete, dass die Séhne ihre Frauen in ihr
Haus brachten, wo sie in der Obhut ihres Schwiegervaters und Ehemannes

lebten.

Frauen hatten ihre ,brigate”, die sich versammelte, um z. B. gemeinsam zur
Beichte zu gehen. Wenn eine Frau vom Dorf in die Stadt gehen oder sogar eine
Pilgerreise antreten wollte, schloss sie sich dafir anderen Frauen mit

demselben Ziel an.

Alleinstehende Méanner ohne Familien schlossen sich zusammen, ahnlich wie
die drei Blinden bei Franco Sacchetti’, die sich an einer LandstraRe aufstellten
und Dbettelten und am Abend in das gemeinsam gemietete Zimmer

zuruckkehrten, um ihre Einnahmen miteinander zu teilen.

’ Franco Sacchetti (1330 — 1400) war ein italienischer Schriftsteller der Friihrenaissance, der
u.a. — &hnlich wie Boccaccio — Novellen geschrieben hat. In seinem Werk ,, Trecentonovelle®
beschreibt er in seiner 140. Novelle die 0.g. drei Blinden.
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Auch verheiratete Mé&nner hatten das Bedurfnis nach einer unreglementierten
Privatheit und zogen sich an Sonn- und Feiertagen von der Familie in die
landliche Idylle zuriick, woflr eine Beschreibung in einem toskanischen
Wirtshaus in Pontassieve spricht, die aus dem spaten 15. Jahrhundert stammt
und in der es heildt: ,,An die 30 Bauern sallen beisammen, wie es sonntags
abends der Brauch war, um zu trinken, spielen und sich ihre tollen Spélie zu
erzdhlen.” Diese Gruppen waren fir sie der Ort — dhnlich wie in den Familien —
an dem man in einer Atmosphdre der W&arme und Geborgenheit

Vertraulichkeiten austauschen konnte.

1.3 Formen des Wohnens®

Jeder Haushalt - ob grol3 oder klein, reich oder arm, landlich oder stadtisch —
entwickelte eine charakteristische Wohnform. Auf dem Land wohnten die
Arbeiter und Kleinbauern in strohgedeckten Lehmhiiten, die oft nur 4 bis 5

Meter breit und 8 bis 10 Meter lang waren.

Stabiler waren die Landguter (poderi), die sich die Bauern und Teilpachter in
der Toskana errichteten. Fir diese ,,poderi“ verwendete man Naturstein oder
Ziegel fir die Mauern und deckte das Dach mit Tonziegeln ab. Die Gebadude
hatten ein Obergeschoss und verfiigten im Allgemeinen Uber eine
Speisekammer, eine ,sala®“, d.h. ein Wohnzimmer, mehrere Schlafzimmer

sowie eine Loggia.

Da die aus Holz gebauten H&auser sehr schnell brannten, setzten sich im Laufe

der Zeit immer stérker feuerfeste Baustoffe wie Ziegel und Stein durch. In

8 Vgl. Geschichte des privaten Lebens, 2. Band: Vom Feudalzeitalter zur Renaissance,
herausgegeben von Georges Duby, deutsch von Holger Fliessbach, S. Fischer Verlag,
Frankfurt am Main 1990, S. 173 — 180.
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Florenz verwendete man Ziegel fur schlichtere Bauten und Steine fir die
biurgerlichen Wohnhduser. In Siena benutzte man fiir einfache Hauser ebenso

wie fir die Paléste Ziegel. Steine setzten sich erst im 15. Jahrhundert durch.

Fur die &rmeren Leute bedeutete das Leben in der Stadt, dass sie sich mit einer
sehr primitiven Unterkunft begniigen mussten. In Florenz wohnten 1330
mehrere Junggesellen, die gerade zugezogen waren, in einem einzigen Raum
zusammen. Die Mehrzahl der &rmeren Leute war in bestimmten Stadtvierteln

und Straen untergebracht, was sich im 15. Jahrhundert noch verstérkte.

Handwerker, Geschéftsleute und der ,,popolo medio*, d.h. die Mittelschicht,
hatten in den meisten italienischen Stadten und besonders in der Toskana
gerdumige Quartiere. Sie lebten in Wohnungen oder Hausern, die sie entweder
mieteten oder besalen. Sie bestanden aus der ,sala* (Wohnzimmer) und der
»camera“ (Schlafzimmer). Viele Hauser hatten auch eine Kiiche, die im Laufe
der Zeit vom Hof in das Haus verlagert wurde. Das Haus hatte einen Innenhof,

einen Garten, eine Vorratskammer, einen Stall sowie einen privaten Brunnen.

Obwohl man am Ende des 14. zum 15. Jahrhundert nicht aufgehdrt hatte,
prunkvolle Hdauser zu bauen, wurden zunehmend immer hé&ufiger die
vorhandenen Gebdude durch An- oder Umbauten renoviert und oft direkt mit
dem Nachbarhaus verbunden. Florentinische Aufzeichnungen aus der Zeit von
1380 bis 1410 berichten von Hausern wie denen der Strozzi, Bombeni, Capelli
und Davanzati mit Innenhdfen, d.h. ,.cortili“, die oft mehr als zwo6lf Zimmer
hatten und Uber drei oder vier Stockwerke verteilt waren. Der Palazzo der
Brider Da Uzzano in der Via dei Bardi in Florenz hatte nicht weniger als
dreil3ig Raume: neun im Erdgeschoss, zehn im ersten und elf im zweiten Stock.

Ihre Fassade lag in der Fluchtlinie schlichter Hauser, von denen sie sich allein
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durch die sorgféaltige Verarbeitung der Mauersteine und des Dekors
unterschieden. Wenn sie bereits Laden im Erdgeschoss hatten, wurden diese
beibehalten oder aber neue Geschéafte eingerichtet wie etwa im Palazzo
Davanzati, den sein Eigentimer in der Vermdgensdeklaration von 1498 als

,,Palazzo mit drei Laden des Wollhandwerks* bezeichnete.

Nach 1440 wurden Palazzi errichtet, die bewusst mit der Tradition brachen.
Beispiele hierfir sind die Palazzi Medici (1446), Pitti (1446), Antinori (1456),
Strozzi (1489) und Gondi (1490). Ganze Hauserzeilen wurden abgerissen, um
Platz fiir diese neuen Prachtbauten zu schaffen. Da sie isoliert standen und in
der Regel an zwei oder drei Seiten von Stralien begrenzt waren, bendétigten sie
mehrere attraktive Fassaden. Diese Palazzi hatten keine L&den oder Geschafte
mehr. Sie wurden nur noch privat genutzt und hatten schone Gérten und
wcortili* (Innenhéfe), die durch hochgesetzte Fenster, machtige Mauern und
groRe Portale geschitzt wurden. Ein weitrdumiger Innenhof, der von

Séulengangen gesaumt war, fungierte als Mittelpunkt des Geb&dudes.

Die Mehrheit der Bevolkerung lebte jedoch in geerbten oder gekauften
Hé&usern, die in der Mehrzahl alt und von mittelalterlichem Zuschnitt und
Aussehen waren. Paradoxerweise waren diese alteren Hauser durch Umbauten,
Anbauten oder Aufbauten oft wohnlicher, offener und luftiger als die neuen
Palaste. Sie hatten zwischen zwdlf und dreilfig Raume und boten ausreichend

Platz fir Grol3familien, die in einer Art Wohngemeinschaft zusammenlebten.
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1.4 Die Einrichtung des Hauses®

In ganz Italien, d.h. zwischen Genua, Florenz und Neapel, scheint man einen
Unterschied zwischen Wohn- und Schlafraum gemacht zu haben. Mit
steigender Anzahl der Raume wurden deren Funktionen dann noch weiter

gegliedert.

In der Umgebung von Florenz (wo man vermutlich eine charakteristische
Entwicklung des Wohnens fir ganz lItalien erkennen konnte) wussten die
Bauern, die gentigend Geld fiir eine VergroéfRerung ithrer Wohnung besal3en, oft
nicht, was ihnen wichtiger war: mehr Arbeitsflache oder mehr privater Raum.
Unterlagen belegen, dass Papino di Piero aus Certaldo, Vorstand einer
sechskopfigen Familie, 1456 seine ,sala-camera“ im Erdgeschoss um ein
zweites Schlafzimmer und eine ,,cella“, d.h. eine Vorratskammer erweiterte.
Eine andere, aus vier Personen bestehende Familie, verfuigte neben ihrer ,,sala-
camera® Uber eine VVorratskammer und eine Backstube. Beide Familien gaben

also der Arbeitsflache den Vorzug.

In der Stadt wurden die Wohnungen oft von zwei auf drei Zimmer durch den
Einbau einer dinnen Trennwand in der ,camera“ aus Holz, Lehm oder
Backsteinen erreicht, um ein weiteres Zimmer zu haben, das als Kiiche oder

Schlafzimmer diente.

Mit der Grolie der Zimmer nahm dann auch die Spezialisierung dieser Zimmer
zu. Je reicher eine Familie war, desto starker stiegen die Anspriiche. Die besser

gestellten Birger legten Innenhofe und Arkaden an und erweiterten die oberen

% Vgl. Geschichte des privaten Lebens, 2. Band: Vom Feudalzeitalter zur Renaissance,
herausgegeben von Georges Duby, deutsch von Holger Fliessbach, S. Fischer Verlag,
Frankfurt am Main 1990, S. 181 — 183.
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Stockwerke mit Loggien, wo sie sich an heilen Sommertagen in schattiger
Kihle entspannen konnten. Im 14. Jahrhundert entwickelte sich beim
florentinischen und sienesischen Adel ein immer groReres Interesse an diesen
Loggien, die sich dann auch in Venedig in Form von einer ,termanza“, einem
»l1ago* sowie den ,,coreselle” und ,,altane” durchsetzten, von denen aus man

tiber die Lagune blicken konnte.

Neu entstehende Rdume und Bequemlichkeiten verteilte man nach einem genau
durchdachten Plan (ber die verschiedenen Stockwerke des Hauses. Die
Vorratskammer und die Gesindestube wurden zu ebener Erde unter den
Gewodlben des ,,cortile” gebaut, von dem ein ebenfalls gewolbter Gang, der
»androne®, zur StralRe fuhrte. Der Garten hatte einen ebenerdigen Zugang zu
den Geméchern des Hausherrn. Wenn es in dem Haus keine L&den und
Geschafte gab, wandelte man die der Stralle zugewandten Rdume gelegentlich
zu Schlafzimmern um. Doch das tagliche Leben spielte sich vornehmlich in den

oberen Stockwerken ab.

Der erste Stock galt als der ,,vornehmste“. Hier befanden sich die besonders

kostbar ausgestatteten Radume wie:

das Schlafzimmer der Eltern, das VVorzimmer, manchmal eine Waffenkammer,
das ,,studio®, vor allem aber der grof3e Saal, der sich manchmal (ber die ganze
Lange der Fassade erstreckte (so in den Palazzi Davanzati, Pazzi, Guadagni
und Medici).

10 Bei den 4 genannten Begriffen (termanza, liago, coreselle und altane) handelt es sich um
architektonisch unterschiedliche Loggia-Formen.
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Es gab auch Ausnahmen von dieser Regel. Der Palazzo Davanzati besal} auf
jeder Etage einen groRen Saal, hinzu kamen mehrere Schlafzimmer. H&ufig
wiederholte sich die Raumaufteilung in jedem Stockwerk. So konnte man auf
jeder Etage ohne Miihe private Bereiche schaffen, unabhéngig davon, ob das
Haus an verschiedene Familien vermietet oder von einer einzigen GroRfamilie

bewohnt war.

1.5 Das Mobiliar*!

Komfortable Mébel waren ein Privileg der Stadter. Auf dem Land waren die
Hauser sehr einfach ausgestattet. Ein Verzeichnis Uber den Hof des 1406
verstorbenen Bauern Zanobi aus Capannale im Mugello l&sst erkennen, dass
dieser Mann relativ vermdgend war. Er besaR ein eigenes Gut und hatte viele
landwirtschaftliche Geréte, Fasser sowie Last- und Nutztiere. Dariber hinaus
verfligte er Uber betrachtliche Getreide- und Weinvorrdte. Doch das einzig
nennenswerte Mdobelstiick in dem einen Raum, den er mit seiner Frau und den
drei Kindern bewohnte, war ein 2,90 Meter breites Bett, entsprechendes
Bettzeug und ein paar Truhen. Ansonsten besal} er nur das Notigste fir den
taglichen Bedarf wie Késten fir das Getreide, zwei Tische, einige Kessel,
Bratpfannen und Topfe. Stihle fehlten ebenso wie eine Laterne, eine
Waschschissel, Geschirr und Besteck. Und selbst wenn man bertcksichtigt,
dass die Notare in ihren Verzeichnissen die Gegenstande nicht nannten, die fir
sie wertlos waren wie z. B. Schalen und Topfereiwaren, so ist doch offenkundig,
dass obwohl Zanobis landwirtschaftlicher Betrieb gewinnbringend war, er seine
Ersparnisse ausschliel3lich in die Landwirtschaft investierte. Zweifellos dachten

viele Bauern wie Zanobi und hielten Mdbel fiir einen Luxus: doch es gab auch

11'vgl. Geschichte des privaten Lebens, 2. Band: Vom Feudalzeitalter zur Renaissance,
herausgegeben von Georges Duby, deutsch von Holger Fliessbach, S. Fischer Verlag,
Frankfurt am Main 1990, S. 183 — 186.
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einzelne, die sich dem Geschmack der Stadter anpassten und Geld fir Truhen,

Kisten, Bénke, Tische, Laternen und sonstige Annehmlichkeiten ausgaben.

Die Mobel der Handwerker, die in Stadten wohnten, waren haufig sogar
ausgeliehen. Andere Aufzeichnungen belegen, dass ein gewisser Antonio, der in
Florenz als Gerber, d.h. als durchschnittlicher Handwerker arbeitete, ein Acht-
Zimmer-Haus mit vier Schlafkammern besal? und auf seiner Inventarliste 553
Gegenstande aufgefiihrt waren. Bei den meisten von ihnen handelte es sich um

Kleidungsstiicke, doch hatte auch das Mobiliar seinen Platz:

Antonio verfligte tber neun Betten (von denen fiinf mit Matratzen ausgestattet
waren), sieben Bénke von insgesamt 15 Metern Lange, vier andere
Sitzgelegenheiten, zwei Tische, einen Sekretdr, Lampen, Geschirr und
entsprechende Waésche. Obwohl dieses zwar nur ein relativ bescheidener
Wohlstand war, besaBen diese Haushalte bereits die wichtigsten
Einrichtungsgegenstande wie: Betten, Stihle, Tische — und das fur alle

Bewohner des Haushalts.

Finanziell besser gestellt waren die Tuch- und Pelzhandler sowie die Kaufleute
(mercatores), die Uber ein hochst vielfaltiges Mobiliar verfligten. Sie besaRen
mehrere Betten mit dem entsprechenden Zubehtr, Banke von zwei bis
dreieinhalb Metern Lange, Schemel und schwere, auf Bdcken ruhende Tische
mit Platten von zwei mal drei Metern Flache. Diese Mobel waren aus
wertvollerem Material als bei den weniger Beglterten gemacht. Die Bénke
waren aus Eiche und die Tische aus Nussbaum. Im Laufe der Jahre setzten sich
auch immer mehr Truhen und Kasten in den Haushalten durch. So fand man bei
der Witwe eines Pelzhandlers zehn verschiedene solcher Behéltnisse im

Schlafzimmer, angefangen bei den groRen ,,cassapanche® (Sitztruhen), die das
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Bett umgaben und deren Deckel als Bank dienten wie auch die ,,cassoni®, d.h.
verzierte Eisenkasten flr die Aussteuer und ,,forzieri“ (metallverstarkte Kasten)
bis hin zu den ,cassoncelli“, einer Variante des ,,cassone* sowie schlichteren
bemalten Ké&stchen. Vermodgende Leute besal’en eine ahnlich eindrucksvolle
Sammlung von Kasten, Truhen und Schatullen fiir ihre Wasche und Wertsachen.
Von Schranken ist im 14. Jahrhundert kaum die Rede. Doch die anderen Dinge
des taglichen Lebens gab es in Fulle: Haushaltsgegenstdnde wie Laternen,
Behalter, Pfannen und Teller aus Eisen, Holz, Kupfer, Zinn und Keramik sowie
Kichengeréate und Tischzubehor — kurzum alles, was der Bequemlichkeit diente.
Nach und nach setzten sich im 14. Jahrhundert immer stérker
Wohnungseinrichtungen mit bequemen Mdobeln durch. Besonders beliebt waren
Truhen, die es ermoglichten, alles so wegzulegen bzw. einzupacken, dass die
Wohnung einen sauberen und aufgeraumten Eindruck machte. Die Armeren, die
sich keine Truhen leisten konnten, hingen ihre Kleider an Stangen auf, die an

einer Zimmerwand befestigt wurden.

Die Vorrdate wurden meistens in der Vorratskammer oder ,volta“ (Gewdlbe)
bzw. in der Kiche aufbewahrt. Es gab aber auch Patrone, die ihre Reserven
unter standiger Kontrolle haben wollten. So weil man z.B. durch
Aufzeichnungen von einem Gerichtsvollzieher aus der Umgebung von Florenz,
dass er das Getreide und gepokelte Fleisch in seinem Wohnzimmer aufbewahrte
und sein Schlafzimmer auch als Speisekammer nutzte und zwischen seinen drei
Gebetsstatuen Mehl, Kleiesécke, ein kleines Fass Essig und vier Kriige Ol

lagerte.
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1.6 Das Schlafzimmer??

Einen ganz anderen Eindruck machten die Schlafzimmer. Sie wurden standig
benutzt und in ihnen herrschte Warme und Leben. Ihren Hauptzweck erftllten
sie natlrlich nachts. Zwar kam es vor, dass Dienstboten und Kinder gelegentlich
auch in der ,,sala”, in den Vorzimmern oder in den Vorratskammern schliefen,
doch war das eher die Ausnahme als die Regel. Die Funktion des Schlafzimmers

wurde auch immer wieder hervorgehoben wie z.B. in der Malerei.

In der Stadt und auf dem Land war das Bett gleichermaRen das wichtigste
Mobelstiick. Die erste Anschaffung einen jungen Ehepaares war (oft noch vom
Vater des Brautigams finanziert) das Ehebett. Wie Literatur, Malerei und
Notariatsurkunden bezeugen, war es das Prestigeobjekt schlechthin. Der
Rahmen des Bettes war meist aus Holz, manchmal aber auch aus Terrakotta; die
Breite des Bettes lag zwischen 1,70 m und 3,50 m, die normale Breite lag bei
2,90 m. Oft schliefen mehrere Menschen in diesen Betten, die von Sitztruhen

umgeben waren.

Die Verzeichnisse unterscheiden mehrere Betttypen: so etwa die ,,lectica”, die
»lectiera” oder das ,,lettucio® sowie unterschiedliche Stile wie beispielsweise die
»lectica nuova alla lombarda“. Zu einem ordentlichen Bett gehorten Federn,
Matratzen, Bezilige, Laken, eine Bettdecke, Kissen und manchmal auch
»piumacci“, d.h. kleine Kissen, deren Funktion nicht genau bekannt ist.
Vielleicht dienten sie als Nackenrolle. Wie bereits oben erwahnt, bewahrte man

in einer Truhe, die in der Nahe des Bettes stand, die Bettwéasche auf.

12'y/gl. Geschichte des privaten Lebens, 2. Band: Vom Feudalzeitalter zur Renaissance,
herausgegeben von Georges Duby, deutsch von Holger Fliessbach, S. Fischer Verlag,
Frankfurt am Main 1990, S. 186 — 187.
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1.7 Die Rolle des Mannes?!?

In Italien war es traditionellerweise der Ehemann, der die hdusliche Gewalt
ausubte. Eine beliebte Redensart des 13. Jahrhunderts spiegelte die allgemeine
Auffassung wider:

,»In seinem Haus ist jeder [Mann] Konig*

(,,Quilibet, in domo sua, dicitur rex*).

Der Vater besall die Gewalt (,,paterna potestas®) Uber seine Ehefrau, seine
Kinder und Enkelkinder. Ebenso verwaltete er die Mitgift seiner Frau und in
einigen Fallen auch die Mitgift der Schwiegertochter. Es stand ihm sogar frei,
deren Mitgift zu verkaufen. Hierdurch sollte ithm ermdglicht werden, die
»unertrdglichen Belastungen“ der Ehe, d.h. die laufenden Ausgaben zu
finanzieren. Dank der ,paterna potestas“ hatte der Vater auch einen

uneingeschrankten Zugriff auf das Bargeld und den Besitz seiner Séhne.

Gemeindestatuten wie das von Gello in der Toskana (1373) verliehen den
Mannern das Recht, ,ihre Kinder, ihre jingeren Brider sowie ihre Frauen zu
zuchtigen®. Noch 1415 erméchtigte ein florentinisches Statut Vater und

GroRvéter, ihre widerspenstigen Sprosslinge ins Gefangnis werfen zu lassen.

Moralisten und Kleriker stimmten darin Gberein, dass eine richtige Erziehung
nur von solchen Vatern ausgelibt werden konnte, die gewillt waren, ,,das Leben
ihrer S6hne mit den tugendhaftesten Sitten zu zieren“ (Palmieri). Giovanni
Dominici, Autor einer Abhandlung Uber Kindererziehung, verlangte sogar, dass

die Kinder jeden Satz, den sie an den Vater richteten, mit den Worten ,,Messer

13 vgl. Geschichte des privaten Lebens, 2. Band: Vom Feudalzeitalter zur Renaissance,
herausgegeben von Georges Duby, deutsch von Holger Fliessbach, S. Fischer Verlag,
Frankfurt am Main 1990, S. 203 — 204.
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si“ ( ja, mein Herr) einleiteten, in der Gegenwart ihrer Eltern kein Wort sprachen
und erst nach einer Anweisung von diesen demiitig den Kopf senkten und in
jeder Situation Respekt vor dem Vater bekundeten, dem sie ihr ,,Dasein zu
verdanken hatten®.

1.8 Die Rolle der Frau®

In der Regel waren die Frauen, wenn sie mit sechzehn oder achtzehn Jahren
heirateten, sieben bis zehn Jahre junger als ihre Ménner. Da die Manner als
Kaufmann oder Handwerker oft einen langen Arbeitstag hatten, waren die
Frauen berwiegend mit dem Haushalt und der Erziehung der Kinder beschéftigt
und tbten haufig, wie manche Moralisten meinten, einen zu groRen Einfluss auf

die Kinder aus, was zu deren Verweichlichung flhrte.

Wahrend der Mann seine Frau nie siezte, redete diese ihren Mann immer mit
"Voi" (Sie) an. Wenn der Mann einen Titel wie ,,Messer* (Herr) oder ,,Maestro*
(Meister) besaR, sprach seine Frau ihn mit diesem an und siezte ihn. Oft

sprachen die Kinder ihren Vater auch mit ,,Sie* an.

Das Schlafzimmer, wie bereits oben erwéhnt, war der Ort, in den man sich nach
dem Abendessen zuriickzog. Wahrend der Mann dort seiner Frau haufig sagte,
wie sie sich zu benehmen hat, horte diese ihm ehrerbietig zu und wusch ihm
dabei (laut Sacchetti) die FiRe oder entlauste ihn (was allerdings den
Novellisten zufolge nur bei Bauern der Brauch war). Dann thematisierte die
Frau auch ihre alltaglichen Sorgen wie: ,,Ich habe nichts anzuziehen®, ,.dir ist es

ja egal, wie ich herumlaufe®, ,,die Soundso ist besser angezogen als ich®, ,,vor

14 vgl. Geschichte des privaten Lebens, 2. Band: Vom Feudalzeitalter zur Renaissance,
herausgegeben von Georges Duby, deutsch von Holger Fliessbach, S. Fischer Verlag,
Frankfurt am Main 1990, S. 211.
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der Soundso haben die Leute mehr Respekt®, ,iber mich lachen sie bloR3*,
»2worlber hast du dich mit der Nachbarin unterhalten?*, ,,und mit der Magd?*
(Fra Paolino). Nach und nach glatteten sich die Wogen und man sprach tber die
Familie und die Kinder (Alberti). Wenn man sich zum Schlafen hinlegte, war es

in vielen Familien Ublich, dass man betete.

1.9 Sexuelle Praktiken®®

Das sexuelle Vorspiel war nicht ohne Bedeutung. Vor dem Entkleiden erging
man sich in ,ragionamenti amorisi“ (Liebesgeflister) und die Nacktheit hatte
durchaus ithren Reiz, obwohl von einem florentinischen Edelmann berichtet
wird, dass er seine Frau nur erkannte, wenn er ihr Gesicht sah. Dennoch: Aus
Grinden der Scham trug der groRte Teil der Frauen ein Nachthemd, wenn sie ins

Bett gingen.

Die Mehrheit der damaligen Arzte glaubte, dass eine komplikationslose
Schwangerschaft und eine hohe Geburtenrate von einer maximalen sexuellen
Erregung der Frau abhangig waren (,farsi ardentemente desiderare®) und
stiitzten damit die vom hl. Bernhardin'® beklagte Vorliebe mancher Paare fiir
»toccamenti della bocca e con mano* (Berthrungen mit dem Mund und den

Hénden), um sich sexuell zu erregen.

Die Jungfraulichkeit der Frauen bei der EheschlieBung wurde mit viel Skepsis
betrachtet. Wenn ein besser gestellter junger Mann eine Frau nahm, dann hatte

sein Haus- und Kichenpersonal oft nicht den geringsten Zweifel daran, dass

15 vgl. Geschichte des privaten Lebens, 2. Band: Vom Feudalzeitalter zur Renaissance,
herausgegeben von Georges Duby, Deutsch von Holger Fliessbach, S. Fischer Verlag,
Frankfurt am Main 1990, S. 212 — 213.

16 Berhardin von Siena (1380 — 1444) war ein Franziskanerménch, der 1450 heilig gesprochen

wurde. Sein Grab ist in Aquila.
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»Meister Schaft ohne Blutvergielen und sehr zum Erg6tzen der Bewohner in die

Schwarze Grotte eingedrungen war*. (Giovanni Boccaccio)

Doch was die burgerlichen Braute betraf, hatten die Kichenmégde
wahrscheinlich unrecht. Da die Tochter des Burgertums streng bewacht wurden,
bis sie relativ jung, mit sechzehn oder achtzehn Jahren heirateten, 6ffneten sie
,»die Tore zur Festung ihrer Tugend“ vermutlich erst mit ihrem Jawort. Fir diese
Madchen, die bewusst unerfahren gehalten wurden, war die Hochzeitsnacht
wahrscheinlich ein Trauma. Danach stand es ihnen frei, jede erdenkliche
»astuzia“ und ,malizia* (List und Bosheit) anzuwenden. Trotz der
Zurlckhaltung der Moralisten zu dieser Thematik ist den mittelalterlichen
Schriften zu entnehmen, dass die auch heute noch durchaus praktizierten
sexuellen Positionen bereits bekannt waren und praktiziert wurden. Wieder ist es
Boccaccio, der dieses in einer Novelle in Decamerone (9. Tag/3. Geschichte)
thematisiert, in der Calandrino glaubt, dass er schwanger ist und seiner Frau
Vorwirfe macht, weil diese wéhrend des Geschlechtsverkehrs immer a u f ihm

und nicht unte rihm liegen will.

Ebenso war der Analverkehr im 15. Jahrhundert in den toskanischen St&dten in
der Ehe verbreitet und die Geistlichen verurteilen oft die Naivitat der jungen
Bréaute, die alles ber sich ergehen lieRen, was ihre Manner wollten, weil sie
haufig bis zu ihrer Verheiratung von der Mannerwelt vollig isoliert
aufgewachsen und von dem normalen Geschlechtsleben ferngehalten worden

sind.

Statt des ,,coitus interruptus* wurde wahrscheinlich auch der Analverkehr zur
Empfangnisverhitung angewendet, wie ein Blick auf demographische

Statistiken zeigt, die belegen, dass er von Frauen Uber dreiig aus dem
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Kleinbirgertum und dem Handwerkerstand bereits vor der Menopause

praktiziert wurde, um keine weiteren Kinder mehr zu bekommen.

Die Novellisten priesen gerne die sexuelle Leistungsfahigkeit der Méanner. Zu
Ehren der ,,groRten Sexualathleten® — der Priester und Mdnche — bezeichnete
man den Geschlechtsakt als ,,Psalm* oder ,Pater”. Von einem Mdnch wird
berichtet, er habe in einer Nacht sechs Psalme rezitiert, und am Morgen noch

einmal zwei — wohl ein klassischer Fall ,,frommen Ubereifers*.

Nach dem medizinischen Volksglauben, wie er miindlich tradiert wurde, durfte
sich eine Frau, die Kinder bekommen wollte, nach dem Beischlaf auf keinen
Fall bewegen. Schon ein Niesen konnte die Empfangnis verhindern. Wollte sie
dagegen nicht schwanger werden, riet man ihr, kréftig zu niesen und sich stark
zu bewegen. In den Hiitten der &rmsten Bauern, wo es oft nur einen Raum oder
nur ein Bett flr die ganze Familie gab, wurden wahrscheinlich noch ganz andere

sexuelle Sitten praktiziert.

1.10 Zusammenfassung

Diese einleitenden Worte sollten zeigen, in welcher mittelalterlichen Welt
Giovanni Boccaccio in Certaldo in der Toskana lebte, bis er dann als 14-Jahriger
mit seinem Vater an den neapolitanischen Hof des Kénigs Robert von Anjou
ging und dort auch die hofischen Lebensverhaltnisse kennen lernte, die zwar auf

einem anderen Niveau, aber in keiner Weise moralischer als heute waren.

In jedem Fall bleibt festzuhalten, dass Boccaccio mit seinen Werken immer
wieder tief in die Psyche des Menschen eingedrungen ist und uns auf sehr
eindrucksvolle Weise gezeigt hat, wie verwundbar, aber auch wie angriffslustig

und egozentrisch wir Menschen sein kdnnen, um unsere Ziele zu verfolgen.
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So erfahrt der Leser u.a. im Decamerone, wie Handwerker, Magde, Ehefrauen,
Nonnen, Geschéftsleute sowie der Klerus versuchen, mit viel Lust, List,
Wagemut, Dreistigkeit und Risiko die moralisch-gesellschaftlichen und
kirchlichen Vorschriften zu umgehen: sei es mit einer Lige im Beichtstuhl, dem
Sex eines Geistlichen in seinem eigenen Kloster oder in einem Nonnenkloster,
einer Ehefrau, die ihren Liebhaber in einem Fass versteckt, als ihr Ehemann
unverhofft nach Hause kommt oder ein verliebter Mann, der sich Einlass in ein

Familienschlafzimmer verschafft, um die Tochter des Hausherren zu verfihren.

Situationen, die uns auch heute nicht unbekannt sind und wir deshalb sagen
konnen, dass Boccaccio mit seinen Werken — ganz besonders natirlich mit
seinem Decamerone - die Boulevardpresse des Mittelalters war. Dabei hat er
kein Blatt vor den Mund genommen und deutlich gemacht, dass sich sowohl
moralisch als auch gesellschaftlich bis heute wenig gedndert hat. Der Mensch
bleibt Mensch und damit immer wieder anfallig fiir moralische und gesetzliche
Verfehlungen.

Im Folgenden soll jetzt kurz auf das Leben von Giovanni Boccaccio

eingegangen werden, um zu zeigen, welche Faktoren ihn gepragt haben.

Dann folgt eine Analyse von 3 Biichern, in denen Frauen im Mittelpunkt stehen
und die zeigen sollen, wie intensiv sich Boccaccio mit der Psyche und dem
Verhalten der Frau auseinandergesetzt hat und welche Rolle der Mann dabei
spielt.
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2 Boccaccios Leben

Giovanni Boccaccio (1313 — 1375) gehorte weder zu einer Adelsfamilie wie
Dante noch zu einer intellektuellen Familie wie Petrarca. Dies erklart vielleicht
auch, warum er sich als Kaufmannssohn gegenuber diesen beiden Dichtern Zeit
seines Lebens unterlegen fuhlte. Verstérkt wurde dieses
Minderwertigkeitsgefuihl noch durch seine uneheliche Geburt. Die einen sagen,
dass sein Vater ein Verhéltnis mit einer Frau aus Certaldo oder Florenz hatte.
Die anderen glauben, dass sein Vater wéhrend seiner Geschafte, die ihn oft nach
Paris flhrten, eine Beziehung mit einer Franzosin hatte, aus der Boccaccio
hervorging und sein Vater ihn dann zu sich nach Certaldo holte. Beide Aussagen

bleiben bis heute spekulativ.

2.1 Herkunft und Kindheit

Obwohl oder vielleicht auch gerade weil er sich durch seine uneheliche Geburt
minderwertig flhlte, brachte Boccaccio sowohl Dante als auch Petrarca eine
groRe Bewunderung entgegen. Beide Dichter wurden fir ihn zu einem
literarischen Vorbild, wenngleich er sich schriftstellerisch dann doch ganz
anders entwickelte. Wahrend Dante seine entscheidende Bildung und Prégung in
der Toskana fand, vollzog sich diese fir Petrarca in Sidfrankreich. Von
Boccaccio wissen wir, dass er mit seinem Vater in sehr jungen Jahren (er war 14
Jahre alt) nach Neapel an den Hof des Konigs Robert von Anjou!’ ging, wo er

seine literarische Pragung erfuhr.

17 Kénig Robert von Anjou (ital.: Roberto d’Angio) lebte von 1278 - 1343. Er wurde auch
Robert der Weise (ital: il Saggio) genannt, weil er an seinem Hof ein starker Férderer der
Kunst und Wissenschaft war. Ebenso forderte er Dichter wie Francesco Petrarca, Giovanni
Boccaccio und Kinstler wie Tino di Camaino, Simone Martini und Giotto di Bondone. Das
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Boccaccios Vater war der Geschéftsmann Boccaccino di Chelino aus Certaldo
im Val d’Elsa. Seine Mutter — wie bereits oben erwéhnt — bleibt unbekannt.
Giovannis Vater nahm ihn nach der Geburt als rechtmaRigen Sohn in sein Haus
auf. Uber die Trennung von der Mutter wei man nichts. 1319 heiratete
Boccaccios Vater die Adelige Margherita de’ Mardoli. 1320 wurde Giovannis
Halbbruder Francesco geboren. Im Hause des Vaters erhielt Giovanni den ersten
Unterricht durch Giovanni di Domenico Mazzuoli da Strada, dem Vater des
Humanisten und Dichters Zanobi da Strada (1312 — 1361). Boccaccio wurde von
ihm u.a. in Arithmetik mit dem Ziel unterrichtet, ithn zum Kaufmann

auszubilden.

2.2 Erste Pragungen

Als Bank- und Handelsagent im Dienste der florentinischen Bankdynastie der
Bardi ging Boccaccios Vater 1327 nach Neapel. Die Bardi waren zu dieser Zeit
zusammen mit den Peruzzi, den Frescobaldi und den Acciaiuoli die
Hauptgeldgeber fir das angovinische Koénigshaus in Neapel und hatten das
wirtschaftliche Leben des Konigsreichs praktisch unter ihrer Kontrolle. Infolge
der wichtigen und angesehenen Stellung des Vaters, der auch bei Konig Robert
als Ratgeber und Vertrauter Zugang hatte, konnte der junge Giovanni in Neapel

ein unbesorgtes und freiziigiges Leben fiihren.

Finanzsystem und die Ausfuhr von Weizen, das wichtigste Handelsgut Neapels, tberlieR er
weitgehend den von ihm privilegierten Florentiner Handels- und Bankgesellschaften der
Bardi, Acciaiuoli und Peruzzi.

Neben den ehelichen Kindern Karl (1298 — 1328) (Herzog von Kalabrien) und Ludwig
(1301 - 1310) hatte Robertvon Anjou wahrscheinlich noch drei uneheliche Kinder,
darunter Maria d’Aquino, (gest. 1382), der Boccaccio als Fiametta in seinen Werken ein
unsterbliches Denkmal gesetzt hat.
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Nach weiteren Lehrjahren als Bank- und Handelskaufmann lieR ihn der Vater,
der ehrgeizige Plane mit seinem Sohn verfolgte, Jura studieren. Giovanni tat
dieses u.a. bei dem bertihmten Rechtslehrer und Lyriker Cino da Pistoia®, der
1330/31 in Neapel lehrte, Boccaccio aber flr die Juristerei nicht interessieren
konnte. Bocaccios Interesse galt der Literatur. Deshalb begann er, Texte von
Dante und den Stilnovisten!® zu studieren und pflegte den Umgang mit den
literarisch gebildeten und dichtenden Juristen in Neapel, die ihrerseits mit den
Dichtern der Toskana und mit Petrarca in Verbindung standen. Da Giovannis
Vater héufig in Paris war, konnte Boccaccio in Neapel ein ungebundenes Leben
fuhren. Zusammen mit dem gleichaltrigen Bankiersohn Niccolo Acciaiuoli, der
spéater eine bedeutsame politische Karriere machte, nahm er unbeschwert am

gesellschaftlichen Leben der Stadt und des neapolitanischen Hofes teil.

2.3 Boccaccios erster Zugang zur Literatur

Es war das Ziel von Konig Robert von Anjou, an seinem Hof in Neapel die
Wissenschaft und Kunst sowie das humanistische Denken zu férdern. Geistig
dominierend dabei war der Einfluss der Franziskaner, die ihrerseits die
Ausbreitung der laizistischen Philosophie von William Ockham? favorisierten.
Wichtigstes Bildungsinstrument der Stadt Neapel war daftr die reich

ausgestattete konigliche Bibliothek, in der vor allem zahlreiche Codices mit

18 Cino da Pistoia lebte von 1270 — 1336. Er war italienischer Jurist und Dichter.

19 Kennzeichnend fiir diese Stilrichtung (auch ,,dolce stil nuovo* genannt) war die
Liebesthematik. Seine hochste Blute erreichte der ,,dolce stil nuovo* dann bei Dante
Alighieri, mit seiner ,,Vita Nuova“, in der er seine Liebe zu Beatrice beschreibt. Auch die
Gedichte von Francesco Petrarca, in denen dieser seine Liebe zu Laura preist, sind noch im
»dolce stil nuovo* geschrieben. Gleichzeitig entwickelte Petrarca eine neue Liebeslyrik, d.h.
den sogenannten Petrarkismus, der dann auf die européische Dichtkunst einen starken
Einfluss ausubte.

20 William Ockham (1288 — 1347) war ein beriihmter mittelalterlicher Philosoph, Theologe
und kirchenpolitischer Schriftsteller in der Epoche der Scholastik.
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franzosischer Lyrik, Epik und Prosaliteratur vorhanden waren. Hier gewann der
junge Boccaccio einen ersten tiefen Einblick in die franzdsische Literatur, deren
formale Perfektion und sprachliche Eleganz ihn nachhaltig beeindruckten.
Gleichzeitig studierte er aber auch die antiken Schriftsteller und die Literatur
seiner Zeit, d.h. die von Dante und anderen Stilnovisten, was erklart, warum er
seine ersten literarischen Texte (Uberwiegend Sonette) sowohl in lateinischer als

auch in italienischer Sprache verfasst hat.

Es wird gesagt, dass sich Giovanni Boccaccio am koniglichen Hof in Maria di
Conti d’Aquino verliebte, eine uneheliche Tochter Konig Roberts von Neapel
und er seine groRe Liebe zu dieser Frau (er nannte sie Fiametta) in seinen
literarischen Werken immer wieder thematisierte, sich aber an keiner Stelle

konkret zu dieser Beziehung bekannt hat.

2.4 Boccaccios Rickkehr von Neapel nach Florenz

Wahrscheinlich ist Boccaccio im Winter 1340/41 von Neapel nach Florenz
zurlickgekehrt. Man geht davon aus, dass es personliche Griinde waren, die ihn
dazu veranlassten. Sein Vater, der inzwischen verwitwet, erkrankt und durch
den Bankrott der Banken ruiniert war, bendétigte wahrscheinlich die Hilfe seines
Sohnes, um (berleben zu koénnen. Hinzu kamen politische Unruhen in der
Toskana, da die herrschenden Magnaten durch ihre abenteuerliche und

kostspielige Expansionspolitik das Vertrauen der Birger verloren hatten.

Fir den jungen Boccaccio ist der Wechsel von Neapel nach Florenz (er ist jetzt
27 Jahre alt) sehr schmerzlich. In seiner Elegia di Madonna Fiametta beschreibt
er im Il. Kapitel Neapel als “fréhliche, friedliche, Uppige und préchtige Stadt

unter einem einzigen Konig”. Florenz ist indes ,in innere und &uRere Kriege
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verwickelt und voll von stolzen, geizigen und neidischen Leuten, die in

unzahlige Machenschaften verwickelt sind.*

Man kann sich deshalb gut vorstellen, wie schwierig es fur Boccaccio nach
seinem so positiv empfundenen Neapelaufenthalt war, in dem politisch und
gesellschaftlich unruhigen Florenz zu leben, wo er, abgesehen von einem
langeren Aufenthalt in Ravenna und Forli und verschiedenen anderen Reisen,
bis an sein Lebensende leben musste und sich dann ganz — bis zu seinem Tod -

nach Certaldo zuriickzog.

Auch personliche Beziehungen zu einzelnen Intellektuellen wie Giovanni
Villani, Francesco da Barberino und Antonio Pucci konnten sein Unbehagen in
der Guelfenstadt kaum mindern, deren geistiges Leben von der orthodoxen
Strenge der Dominikaner kontrolliert wurde. Obwohl er fortfuhr, sein
Augenmerk auf ein breiteres Publikum zu richten, sind doch zumindest einige
der jetzt entstehenden Werke wie etwa die Commedia delle Ninfe Fiorentine
oder die Amorosa Visione untbersehbar fir eine geistige Elite geschrieben.

Wichtiger ist, dass die gesamte florentinische Produktion Boccaccios bis hin zu
seinem grolRen Novellenwerk, dem Decamerone, den Ideen des frihen
Humanismus verpflichtet ist, d.h. dem sich um Petrarca bildenden Kreis
humanistischer Dichter und Gelehrter wie Zanobi da Strada und Francesco
Nelli.
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2.5 Boccaccios religiose Krise und seine letzten Jahre

In Florenz und Certaldo

Schon bald nach dem Erscheinen des Decamerone mussen Boccaccio erhebliche
moralische Bedenken gekommen sein, die sich dann mehr und mehr zu einer
religiosen Krise verdichteten. Wahrscheinlich auch unter dem Eindruck
vielfaltiger und strenger Kritik muss ihm die im Werk konstruktive und
erzieherische Funktion seiner Novellen immer bedenklicher erschienen sein.
Gleichzeitig erstrebte er, und wahrscheinlich nicht nur anlésslich seiner 1354
durchgefuihrten erfolgreichen politischen Mission bei dem in Avignon
residierenden Papst Innozenz V1., die Zulassung zum Priesteramt, die ihm 1360
gewdhrt wurde. Unbekannt bleibt, in welcher Form er dieses praktizierte.

Zu erwéhnen ist in diesem Zusammenhang auch die ihm im Frihjahr 1362 von
einem Monch (berbrachte mysteriose Mahnung des Kartdusermonches Pietro
Patroni, der auf dem Sterbebett ein schreckliches Ende fur Boccaccio
vorausgesagt hatte, sofern er nicht BulRe tue und seine Schriften widerrufe — eine
Drohung, die Boccaccio zeitweise daran denken lieR, sein Decamerone den
Flammen zu tbergeben. Es war vor allem wieder sein inzwischen enger Freund
Petrarca, der ihn mit dem Hinweis beruhigte, dass nach seiner Meinung die
Novellen weder die Wirde ihres Autors noch das Schamgefiihl der Leser

verletzten.

Wie tief die Krise wirklich war, ist heute schwer auszumachen. Doch trifft
sicher zu, dass in ihr nicht nur personliche, sondern zugleich auch
epochenspezifische Entwicklungen und Kontraste zum Ausdruck kamen.
Boccaccios personlicher Konflikt zwischen weltlich humanistischen Interessen

einerseits und einer wachsenden Zuwendung zur Kirche und damit religiGse
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Themen andererseits (auch die zunehnmende Beschaftigung mit Dante gehdrte in
diesen Zusammenhang) muss im Rahmen des Spannungsfeldes zwischen

spatmittelalterlichem Christentum und frilhem Humanismus gesehen werden.

Was die Beschaftigung mit Dante angeht, gilt Boccaccio als einer der besten
Dantekenner des Trecento (14. Jahrhundert). Er kannte die meisten Werke des
Dichters und hatte viele von ihnen, darunter die Vita Nuova, einige Briefe, die
Eklogen und die Divina Commedia - letztere sogar mehrfach - mit eigener Hand
abgeschrieben. Dadurch und durch eigene Publikationen und Kommentare trug
er ganz erheblich zur Verbreitung und zum Verstdndnis Dantes in seiner Zeit
sowie spater bei. Er konnte auf Auskinfte von Zeitgenossen zuriickgreifen, die
Dante noch gekannt hatten, wie z.B. Giovanni Villani, Dino da Pistoia,
Sennuccio Del Bene, Andrea di Leone Poggi, Piero di Giardino und andere. Die
Mutter seiner Stiefmutter, Lippa de’ Mardoli, soll mit Beatrice verwandt
gewesen sein. Aus seiner konkreten Kenntnis vielféltiger Einzelheiten heraus
schrieb Boccaccio die erste vollstdndige Dante-Biographie, die, zusammen mit
der von Leonardo Bruni, als eine der besten tberhaupt gilt. Das Werk, dessen
erste ausfiihrliche Fassung von 1352 stammt (der 1360 noch zwel
Kurzfassungen folgten), ist seither unter dem Titel Trattatello in laude di Dante
bekannt geworden. In diesem von Bewunderung fir den grofRen Dichter
gepragten Werk entwickelt Boccaccio u.a. die Theorie vom gemeinsamen
Ursprung von Dichtung und Theologie, die einen ,,gemeinsamen Gegenstand“
hatten und ,.fast ein und dieselbe Sache* seien. Er hebt hervor, dass ,,Theologie
nichts anderes ist als Dichtung tber Gott* und folglich ,,nicht nur die Dichtung
Theologie, sondern die Theologie auch Dichtung* sei.?! Den Dichter versteht

Boccaccio als Seher, d.h. als ,,poeta vates®. Damit war das Konzept des ,,poeta

2L vgl. Manfred Hardt: Geschichte der italienischen Literatur. Von den Anfangen bis zur
Gegenwart, Artemis & Winkler Verlag, Dusseldorf und Zirich 1996, S. 177.
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theologus* geboren, das in den folgenden Jahrhunderten Gber die Dante-Kritik
hinaus eine bedeutsame Rolle spielt und spéater vor allem im Rahmen des
Neuplatonismus von Marsilio Ficino (1433 — 1499) und Cristoforo Landino
(1424 — 1498) aufgegriffen wurde.

Die wichtigste Dante-Kritik Boccaccios waren seine Esposizioni sopra la
Commedia di Dante, die aber unvollendet blieben. Sie entstanden aus seinen
etwa sechzig Offentlichen Lesungen, die Boccaccio im Auftrag der Republik
Florenz von Oktober 1373 bis etwa zum Januar 1374 in der Kirche Santo
Stefano della Badia vor uberwiegend volkstimlichem Publikum hielt. Sie
machen auch deutlich, dass Boccaccio nicht mehr der mittelalterliche Mensch
war, der die theologische Stringenz und die eschatologische?? Spannung der
Commedia voll aufzugreifen imstande gewesen waére. In seinem Kommentar
zeigt er sich oft befremdet von der Kompliziertheit der Inhalte und der
Strukturen und l&sst seine Deutungen, die zwischen dem wortlichem und dem
allegorischem Sinn unterscheiden, im Wesentlichen in einen handlichen

Moralismus einmuiinden, der denn auch fir seine Zuhorer nachvollziehbar war.

Die beiden letzten Jahrzehnte Boccaccios sind nicht nur durch besinnliche
philologische oder dichterische Unternehmungen gepragt und durch die immer
enger werdenden Beziehungen zu Petrarca, sondern auch durch seine Teilnahme
an den politischen Vorgangen in und um Florenz. Schon Anfang der flinfziger
Jahre hatte er mehrere Missionen im Auftrag der Kommune durchgefiihrt. 1351
war er als Gesandter bei Ludwig dem Bayern, 1354 bei Papst Innozenz VI. in
Avignon, wo es im Wesentlichen um die Abwehr der Anspriiche Kaiser Karls

IV.2 ging. Noch im gleichen Jahr organisierte Boccaccio in Certaldo den

22 Die Eschatologie ist die Lehre von den Ereignissen vom Ende der Welt wie sie in der Bibel
beschrieben sind.
23 Karl V. (1316 — 1373) war romisch-deutscher Kénig, Konig von Béhmen und rémisch-
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erfolgreichen Widerstand gegen die ,,Grande compagnia“ des Fra Moriale. Im
Dezember 1360 geriet er in den Strudel eines scheiternden ghibellinischen
Staatsstreichs, der von den Albizi und Ricci blutig niedergeschlagen wurde.
Mehrere Freunde, darunter Niccolo de Bartolo del Buono, fanden den Tod. Er
selbst wurde fiir vier Jahre von 6ffentlichen Amtern ferngehalten, die er dann ab

1365 wieder aufnimmt.

Boccaccio versuchte immer wieder, in sein ,,geliebtes* Neapel zuriickzukehren,
um dort eine sichere Stellung zu erhalten. So macht er sich 1355 auf den Weg
dorthin in der Hoffnung, die zuvor von Zanobi da Strada besetzte Stelle eines
koniglichen Sekretérs einzunehmen, musste jedoch wegen politischer Umsténde
wieder nach Florenz zuriickkehren. Auf Einladung seines Freundes Niccolo
Acciaiuoli, der dort inzwischen koniglicher Seneschall geworden war, zog er
1362 erneut mit groRBen Hoffnungen nach Neapel, wo er aber kiihl empfangen
und nur dirftig untergebracht wurde. Verletzt und entrtstet verliel3 er deshalb im
Marz 1363 die Stadt und machte seinem Zorn Uber Acciaiuoli in einem
polemischen Brief an Francesco Nelli Luft. Dieser Brief ist die lateinisch
geschriebene Epistula XII, von der nur noch eine Ubersetzung ins Volgare
vorhanden ist. Zum Trost sucht Boccaccio wieder Petrarca auf, der sich in
Venedig aufhielt und zog sich danach in das stillere Certaldo zurlick, wo er seit
1361 seinen Hauptwohnsitz hatte und in sehr bescheidenen Verhéltnissen lebte.
Da sich sein gesundheitlicher Zustand immer weiter verschlechterte, musste er
Anfang 1374 seine 6ffentlichen Vorlesungen (ber die Gottliche Komddie von
Dante in Florenz einstellen und starb 62-jahrig sehr zurlickgezogen und

vereinsamt in Certaldo am 21. Dezember 1375.%

deutscher Kaiser. Er stammte aus dem Geschlecht der Luxenburger und zéhlt zu den
bedeutendsten Kaisern des Spatmittelalters.

24 \v/gl. Manfred Hardt: Geschichte der italienischen Literatur. Von den Anfangen bis zur
Gegenwart, Artemis & Winkler Verlag, Dusseldorf und Zirich 1998, S. 177 — 178.
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3 Frauenbilder

Im Folgenden werden 3 Werke von Boccaccio beziglich seines Frauenbildes in
den Focus genommen. Dabei wird erkennbar, dass dieses sehr vielschichtig ist
und Boccaccio einerseits eine groRe Bewunderung und Verehrung fur die
Frauen zeigt, andererseits aber auch — wie in seinem spéter geschriebenen
Corbaccio - eine grolRe Frauenverachtung sichtbar wird, wie sie drastischer und

radikaler nicht sein konnte.

3.1 Das Frauenbild in der Elegie der Madonna Fiametta -

Der erste psychologische Frauenroman

Wenn man diesen Roman liest, konnte man denken, dass Giovanni Boccaccio
und Sigmund Freud sich gegenseitig Ratschldage gegeben hatten, wie man die
menschliche Psyche ins Visier nehmen und interpretieren kann, insbesondere die

der Frauen.

Deshalb kann man Die Elegie der Fiametta auch als den ersten tiefen-
psychologischen Roman in unserem Kulturraum betrachten, weil er ein sehr
umfassendes Bild der weiblichen Psyche wiedergibt und der Leser an vielen

Stellen denkt, dass er einen heutigen Text liest.

Boccaccio hat diese beriihmte Elegie in den Jahren von 1343 — 1344 geschrieben
und sie ist wahrscheinlich eine Retrospektive auf seine groRRe Liebe zu Fiametta,
der unehelichen Tochter des Konigs von Anjou, die Boccaccio kennen lernte, als

er sich an dessen Hof in Neapel aufhielt.
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Im Gegensatz zu seinen friiheren Werken ist Boccaccio hier nicht mehr der
Erzahler. Er Gbertragt diese Rolle auf die Protagonistin Fiametta, die in einer
extrem offenen Form und Sprache von ihren Gefiihlen und ihrem Liebeskummer
erzahlt, weil sie von Panfilo (gemeint ist wahrscheinlich Boccaccio selbst)
verlassen worden ist. Mit Lesen, Erzéhlen und fiktiven Dialogen versucht
Fiametta sich von ihrem Schmerz abzulenken, in der Hoffnung, dass ihr
Liebster bald wieder zu ihr zuriick kommt. Doch drei Nachrichten, die sie auf
Umwegen erfahrt, lassen sie dann vollig verzweifeln und I6sen in ihr den

Wunsch aus, Selbstmord zu begehen:

- Die erste Nachricht ist, dass Panfilo geheiratet habe.
- Die zweite sagt, dass Panfilo wegen einer Beziehung zu einer jungen Frau
nicht zurickkommen werde.
- Und die dritte schlieBlich, dass Panfilo doch nach Neapel
zurlickgekommen sei. Dieses stellt sich dann aber als falsch heraus, weil

es nicht Panfilo ist, sondern ein Mann mit demselben Namen.

Man sieht an diesen Aussagen, wie viel Spannung und Aktualitat — &hnlich wie
in unseren heutigen ,,Klatsch-Magazinen* - Boccaccio in dieses Werk einbaut
und gleichzeitig eine Umkehrung seiner persdnlichen Beziehung zu Fiametta
schafft:

denn es war nicht er, der Fiametta verlassen hat, sondern Fiametta, die

Boccaccio verlieR.

Ein weiteres, senr modernes Element in dieser Elegie ist das Verhalten von
Fiamettas Ehemann, der sieht, wie stark sie leidet, die Hintergriinde jedoch nicht

durchschaut oder nicht durchschauen will. Sehr liebevoll und einfihlsam zeigt
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er viel Verstandnis fur thren Schmerz und gestattet ihr eine Pilgerreise, durch
die sie paradoxerweise die Hoffnung schopft, auch in die Stadt ihres Geliebten

zu gelangen, d.h. nach Florenz, um diesen wiederzusehen.

Fiamettas Denken und Handeln konnte durchaus das Handeln einer heutigen
Frau sein, weil es durch keinerlei christliche oder moralische Vorgaben
gesteuert wird. Um die gesellschaftliche und persénliche Offenheit Fiamettas zu
neutralisieren, hat Boccaccio in dieses Buch auch mythologische Elemente®
eingebaut, um aus der damaligen birgerlichen Sicht die erotischen Bekenntnisse
einer emanzipierten Frau zu mildern bzw. nicht zu provokant erscheinen zu

lassen.

Im Folgenden soll jetzt eine Analyse dieser Elegie folgen, um zu zeigen, welch
tiefenpsychologisch differenziertes Bild Boccaccio bereits im 14. Jahrhundert
von einer Frau gezeichnet und wie intensiv er sich in die Strukturen der

weiblichen Psyche versetzt hat.

Wie bereits gesagt, ist die Form und der Inhalt dieses Romans in der bis dahin
existierenden Literatur vollig neu. Vor allem, dass Boccaccio Fiametta nicht als
Frau beschreibt, die von einem Mann begehrt wird, sondern genau umgekehrt:
Sie ist es, die einen Mann begehrt und ihre eigene Geschichte — ohne jeden

Vorbehalt - erz&hlt und analysiert.

Der Leser fragt sich deshalb, was Boccaccio zu dieser ungewohnlichen

Erzahlform und dem noch stérker provozierenden Inhalt veranlasst hat.

25 Wahrscheinlich hat sich Boccaccio fiir sein Fiametta-Buch von den Heroiden des Ovid
inspirieren lassen, in dem 18 berihmte Frauen des antiken Mythos wie Penelope, Medea,
Helena, Phédra u.a. die Treulosigkeit ihrer Eheméanner oder Liebhaber in fiktiven Briefen
beklagen und diese zur Riickkehr bewegen mdéchten.
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Vielleicht ist diese Elegie eine Erkl&rung dafiir, dass er, d.h. Boccaccio, als er
wieder nach Florenz zurlickgehen musste, um sich um seinen verarmten und
kranken Vater zu kimmern, seinen Liebeskummer und seine tiefe Verletztheit in
Form dieses Romans verarbeiten wollte und sich als den unendlich Leidenden
und Verlierer sah, der diese Rolle dann aber auf Fiametta Ubertragt, um seine

verletzten Gefiihle zu artikulieren, andererseits aber anonym zu bleiben.

Das Fiametta-Buch besteht aus einem Prolog sowie acht weiteren Kapiteln, die

jetzt im Folgenden analysiert werden sollen.

Der Prolog?®

Im Prolog sagt Fiametta, dass sie in ihrem Buch ausdrticklich zu den Frauen und
nicht zu den Mannern sprechen will, weil sie von diesen nur ein ,,hGhnendes
Lacheln* erwarte.

Was die Frauen in diesem Buch lesen kdnnen, so sagt sie weiter, sind keine
griechischen Fabeln, die durch ,,schdne Liigen“ angereichert sind, keine mit Blut
befleckten trojanischen Schlachten — sondern

Mythen der Liebe und Kampfe heftiger Leidenschaft,

die sie zu einer der ungltcklichsten Frauen gemacht haben.

In heutiger Sprache wirden wir sagen, dass es in diesem Buch um

Liebeskummer und Stress in der Liebe geht. Ein Dauerthema, das seit der

26 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, Prolog, ohne Seitenangabe.
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Antike seine Aktualitat nicht verloren hat und das Boccaccio als einer der ersten
Autoren aus der Perspektive einer Frau darstellt, die ihren Gefiihlen freien Lauf

lasst und an ihrer groRen Liebe und Leidenschaft zu zerbrechen droht.

Wie beginnt diese Liebe? Sie beginnt in einer Kirche, in der Fiametta wéhrend
eines Gottesdienstes den Mann ihres Lebens entdeckt und sich sofort in ihn
verliebt. Also die beriihmte Liebe auf den e r s t e n Blick, die Fiametta vollig

aus der Bahn wirft:

Alles, was ihr bis jetzt wichtig war, ist nicht mehr existent: ihr Ehemann, ihr

gesellschaftlicher Status und ihre Umwelt. Sie hat nur noch einen Gedanken:

Wer ist dieser Mann, wie heif3t er und wann gehort er mir?

3.1.1 Das erste Kapitel: Der Schlangenbiss und die fatalen Folgen

Hierin spricht Fiametta zundchst von ihrer gliicklichen Ehe bis sie ihrem neuen
Liebhaber begegnet ist und sich nicht mehr steuern kann, obwohl sie sich

glucklich verheiratet glaubte. Sie sagt:

Mein junger Gemahl fand in mir sein einziges Gut, seine héchste Gliickseligkeit,

und so wie er von mir geliebt wurde, liebte er mich auch wieder.?’

Dann beschreibt sie mit biblisch allegorischen Bildern ihren Traum, der ihr

zeigt, dass sich etwas Grundlegendes in ihrem Leben gedndert hat:

27 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Clasics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006,S. 3.
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Sie sitzt auf einer Wiese mit wunderschonen Blumen, die sie pflickt und in ihr
Haar steckt, als plotzlich eine Schlange aus dem Gras kommt, an ihr hoch
zlingelt und sie unter der linken Brust verwundet. Um sie zu zaéhmen und zu
wérmen, drickt Fiametta die Schlange an ihren Busen. Diese lasst sich aber
dadurch nicht beeindrucken, trinkt weiter ihr Blut und zieht sich dann wieder in

ein Blumenbeet zuriick.?®

Fiametta ahnt, dass etwas mit ihr geschehen ist. Ihr K&rper ist ndmlich nicht

mehr der, der er war. Er ist angeschwollen und brennt.

Sie hat sich verliebt und sagt ,,ja* zum Ehebruch. Denn — so sagt sie — haben

Frauen dieselben Rechte wie die Méanner:

Auch die Manner werden sehr oft flir andre Weiber als die ihrigen mit Liebe
entflammt. Was tat Jason, Theseus, der gewaltige Hercules und der
erfindungsreiche Odysseus? — Es ist also kein Unrecht, wenn Manner nach
denselben Gesetzen behandelt werden, nach denen sie selbst handeln. Kein

Vorrecht ist in diesem Fall den Mannern vor den Frauen zugestanden.?

3.1.2 Das zweite Kapitel: Die unerwartete Trennung von Panfilo

Fiametta und Panfilo befinden sich in einem unendlichen Liebesrausch. Unklar
bleibt, wieso sich die beiden in volliger Abgeschiedenheit ihrer Liebe hingeben

28 Boccaccio verwendet hier in abgeanderter Form die biblische Erzahlung vom Siindenfall,
demzufolge Eva von der Schlange verfiihrt wird, die verbotene Frucht zu essen und davon
auch ihrem Mann Adam zu essen gibt, weshalb sie beide von Gott zur Strafe aus dem

Paradies verwiesen werden. Fiametta ist somit mit der biblischen Eva vergleichbar, weil
beide etwas Vrbotenes begehren.

29 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 29. Die folgenden Zitate werden im Wortlaut und in der
Schreibeweise des zitierten Buches wiedergegeben.
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konnen. Wahrscheinlich sind es die Dienerinnen und die Amme Fiamettas, die
in ihr Verhéltnis eingeweiht werden und die rdumlichen und gesellschaftlichen
Voraussetzungen daflr schaffen, dass sich die beiden einander ungestort
hingeben kdnnen. Was ebenso uberrascht, ist, wie Boccaccio das Verhalten von
Fiamettas Ehemann beschreibt. Er wird zu einer Nebenfigur und nur erwahnt,
wenn er von Fiametta benétigt wird. Dann reagiert er aber nicht als
hinterfragender, eiferstichtiger und skeptischer Ehemann, sondern vielmehr als
ein Freund, der immer fir sie da ist und ihr bedingungslos seine Hilfe und

Untertlitzung anbietet.

Die unerwartete Trenung von Panfilo

Leider kommt es bereits nach einer sehr kurzen Zeit ihres Beisammenseins zu
einer ersten Trennung, weil Panfilo Fiametta verlassen muss, um seinen in

Florenz lebenden kranken und verarmten Vater beizustehen und zu pflegen.

Fiametta reagiert auf diese Mitteilung Panfilos mit groRBer Aggression und

Enttduschung und sagt zu ihm:

Wird die Pflicht gegen den alten Vater die Pflicht gegen mich besiegen, so wirst
du meines Todes Ursache, und du wirst kein Liebender, sondern ein Morder
sein....Lass deinen alten Vater in Ruhe, und wie er vormals lange ohne dich
gelebt hat, so mag er, wenn es ihm gefallt, auch kiinftig ohne dich leben, und wo

nicht, so mag er sterben.°

30 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 47 und 48.
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Wie man dieser Textaussage entnimmt, zeigt sie sich als absolute Egoistin und

hat keinerlei Verstandnis flr Panfilos Entscheidung, seinem Vater zu helfen.

Interessant ist auch, dass sie ihm davon abrét, nach Florenz zu gehen, weil diese
Stadt im Gegensatz zu Neapel fir Panfilo — wie er ihr gegenlber immer wieder

betont hat - ein sehr negatives Image hat. So sagt sie zu ihm:

Gewil3, mein liebster Gebieter, mussen die bereits angefiihrten Griinde dich
noch weit machtiger zuriickhalten, wenn du noch dazu bedenkst, an welchen Ort
du gehst. Denn ob du gleich nach Deiner Vaterstadt reisest, fir die sonst
natiirlicherweise ein jeder Mensch Liebe fuhlt, so trifft es sich doch, wie ich

bereits aus deinem Mund gehort habe, dal dir die deinige sehr verhalit ist.

Denn das waren deine Worte gegen mich, deine Vaterstadt ist voll von
prachtigen Worten und kindischen Handlungen. Man dient dort nicht tausend
Gesetzen, sondern so vielen Meinungen, als es Menschen dort gibt. Alles tragt
Waffen und erzittert sowohl vor birgerlichen als vor fremdem Krieg. Ein
stolzes, bitteres, langweiliges Volk bewohnt sie, und sie ist voll von zahllosen
Sorgen. Alles Dinge, die sich schlecht mit deinem Gemut vertragen. Diese Stadt
dagegen (gemeint ist Neapel, M.A.) die du dich anschickst zu verlassen, ist, wie
du wohl weil3t, anmutig, friedlich, reich, prachtig und von einem einzigen Konig
beherrscht. Alles Eigenschaften, die, wenn ich dich nur einigermalien kenne,
vollkommen nach deinem Sinne sind. Diese Stadt, worin du aul3er allen diesen
hier angfiihrten Dingen mich findest, die du an keinem andern Ort der Welt
findest.3!

31 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 50.
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In dieser Aussage von Fiametta spiegelt sich sehr deutlich das Denken von
Boccaccio wider, der sich in Neapel sehr wohl gefiihlt und immer wieder betont
hat, wie gut es sich in dieser Stadt leben lasst — ganz im Gegensatz zu Florenz -
wo alle gegen alle kampfen und in politische und wirtschaftliche Intrigen

verwickelt sind.

3.1.3 Das dritte Kapitel: Die Qual der Eifersucht

Obwohl Panfilo ihr schreibt, dass er wohlbehalten in Florenz angekommen ist
und hofft, bald wieder zu ihr zurickzukehren, qualt sie eine unendliche
Eifersucht, weil sie beflirchtet, dass Panfilo sich in Florenz in eine andere Frau

verliebt. Sie sagt:

Jetzt lebt Panfilo in seiner Stadt, die voll von den herrlichsten Tempeln und
schimmernden Festlichkeiten ist, auch er besucht sie ohne Zweifel und findet
dort eine Menge Frauen, die bei hoher Schénheit an Leichtigkeit und Anmut,
wie ich oft habe sagen horen, alle anderen (bertreffen und mehr als alle
anderen die Kunst verstehen, die Seelen an sich zu ziehen und zu fesseln. Ach!
Wer ist der, der so streng uber sich selbst wachen kénnte, da er nicht da, wo so
vieles sich vereinigt, selbst wider seinen Willen und Vorsatz, gleichsam mit
Gewalt, zuweilen gefangen werden sollte? Ward nicht mein eigen Herz
gewaltsam gefesselt und pflegt nicht lberdies das Neue einen eignen Zauber
auszutiben? Ah! wie leicht ist es also, daB er, der Neue, ihnen und wiederum sie

ihm gefallen!32

32 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 66 — 67.
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Man kann davon ausgehen, dass Fiametta bei diesen Worten an ihre erste
Begegnung mit Panfilo in der Kirche gedacht hat und sie jetzt befiirchtet, dass es

ihm in Florenz dhnlich ergehen konnte und er sich in eine neue Frau verliebt.

Am Ende des Kapitels lasst Fiametta noch einmal ihren ganzen Zorn Uber die

Manner heraus und sagt:

Tranen, Schwire und VerheiRungen der Junglinge, sind sie wohl etwas anderes,
als ein neues Handgeld auf den kiinftigen Betrug der Frauen? Und sind sie nicht
in diesen Kiinsten gewdhnlich Meister, noch ehe sie lieben? Ihr unstetes Herz
zieht sie zu solchem Beginnen, und es gibt keinen, der nicht jeden Monat lieber
zehnmal die Geliebten wechselte, als zehn Tage lang einer treu bliebe. Immer
glauben sie, neue Sitten, neue Formen zu finden, und brusten sich damit, von

vielen geliebt worden zu sein.

Fiamettas Eifersucht geht so weit, dass sie schlief3lich zu sich sagt:
Hor auf, ihn zu lieben, und zeige keck, dal® mit derselben Kunst, mit der er dich

betrogen hat, du ihn selbst betriigst.3

3.1.4 Das vierte Kapitel: Von der Verliebten zur Sklavin

Um sich zu trésten, macht Fiametta einen Spaziergang zu einem Nonnenkloster,
um sich durch Gesprache mit den Nonnen ein wenig abzulenken. Als sie dort
ankommt, trifft sie einen Kaufmann, der den Nonnen etwas verkaufen will. Eine
sehr hubsche junge Nonne fragt ihn wegen seines Akzentes, ob er aus Florenz

komme. Als dieser es bejaht, fragt sie ihn, ob er seinen Landsmann Panfilo

33 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 86.



%:manistik-

Blog
Monika Antes — Giovanni Boccaccio und die Frauen 49

kenne. Erneut bejaht er diese Frage. Die Nonne fragt ihn dann, ob er wite, wie

es ihm geht und der Kaufmann antwortet der Nonne:

... es ist schon eine geraume Zeit, seit ihn sein Vater, dem er von allen Kindern
allein geblieben ist, in das vaterliche Haus zurtickberufen hat ... und am Tag
meiner Abreise mit groRer Festlichkeit in seinem Haus die Ankunft einer
wunderschonen jungen Dame gefeiert wurde, die, soviel ich erfahren konnte,

ganz kirzlich mit ihm verméahlt worden war.3*

Nicht nur Fiametta reagiert auf diese Nachricht vollig geschockt. Auch die
Nonne schlagt tief betroffen ihre Augen nieder und errétet, was naturlich auch

Fiametta erschdittert und bei ihr gewisse Vermutungen auslost.

Fiametta ist zwischen Rachegefiihlen und tiefer Sehnsucht nach ihrem Geliebten
hin und hergerissen. Sie leidet an Schlaflosigkeit und man sieht ihr inzwischen
auch &uRerlich an, dass sie sehr leidet. Ihre Gefiihle schwanken zwischen einem

unendlichen Hass und einer grof3en Sehnsucht nach Panfilo.

Auch ihr Mann bemerkt, dass mit ihr etwas nicht stimmt und schlégt ihr deshalb
vor, nach Baia*® zu fahren, um dort eine Kur zu machen. Nach langem Zdgern
willigt sie schliel3lich ein, leidet dann aber dort noch viel mehr, weil sie mit
Panfilo mehrere Male in Baia gewesen ist, ihre Erinnerungen immer wieder neu

erwachen und sie ihn flrchterlich vermisst.

3 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon,co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 89.

% Baia liegt am Golf von Neapel und war eine der Ferienresidenzen von Kénig Robert von
Anjou.
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Als ihr Mann bemerkt, dass die Kur ihr auch nicht helfen kann, brechen sie ihren
Aufenthalt in Baia wieder ab und kehren nach Neapel zurtick, wo man
inzwischen auch bemerkt hat, dass irgend etwas mit Fiametta nicht stimmt.
Besonders den jungen Mannern fallt auf, das sich ihr Aussehen stark verandert

hat und sie sagen:

..."betrachte einmal diese junge Frau, der an Schonheit sonst keine andre in
unsrer Stadt sich vergleichen konnte, und sieh, was jetzt aus ihr geworden ist!
Bemerkst du wohl, wie ihr ganzes Wesen so vollig verloren und versunken zu

sein scheint? Was mag wohl die Ursache davon sein?"

...Und wieder fragten andere: ,,Weil3t du, ob diese Dame etwa krank gewesen
Ist?* Und dann antworteten sie sich selbst: ,,Sie muR es wohl gewesen sein, weil
sie so aulerst mager und farblos geworden ist; wie schade ist es doch, wenn

man ihre einstige groRe Schonheit bedenkt!““3

Aber nicht nur die Manner, auch die Frauen merken, dass Fiametta sich

aulerlich sehr verandert hat und eine verletzt sie besonders als sie zu ihr sagt:

,,O! Fiametta, sprich, wohin ist doch der liebliche Reiz deines Angesichts
entflohen, wohin der Glanz deiner gliihenden Farben? Kaum bemerkt man jetzt
unter deiner Stirn die Augen, die einst gleich zwei Morgensternen leuchteten,
jetzt aber von purpurnen Kreisen tief umschattet sind. Die goldenen Locken,

sonst von Meisterhdnden reizend geordnet, warum sind sie jetzt verhiillt,

% Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 29 — 30.
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vernachlassigt und kaum noch sichtbar? O! sag’ uns die Ursache solcher

Veranderung, denn die Verwunderung dartiber quélt uns unaufhorlich. %’

Nach ihrer knappen Antwort, dass die Schonheit ja bekanntlich etwas
Vergéngliches ist, bricht Fiametta in Trdnen aus betet in ihrer groRen
Verzweiflung zu Gott, den sie instdndig bittet, ihr Panfilo wieder zu geben,

indem sie zu ihm sagt:

Du, dem nichts verborgen ist, weil3t, wie keine Macht in der Welt das Bild des
geliebten Jinglings und der gesehenen Dinge aus meiner Seele zu reilRen
vermag und wie die Erinnerung an beides mich unter grofen Schmerzen schon
soweit gebracht hat, dal? ich, um ihr zu entfliehen, schon den Tod begehrt habe
und wie nur noch der Funke der Hoffnung auf deine Gute meine Hand

zurlickgehalten hat, den Streich zu vollfiihren.3®

Fiametta ist so verzweifelt, dass sie bereits mehrfach den Wunsch verspirt hat,
nicht mehr zu leben, um sich von ihren Schmerzen zu befreien und hofft jetzt,

dass Gott die letzte Instanz ist, die sie retten kann.

3.1.5 Das flinfte Kapitel: Panfilo hat sich in Florenz verliebt

Fiametta hort von einem Diener, der in Florenz war und in ihr Haus
zurlickgekehrt ist, dass er unter anderem auch Panfilo begegnet sei. Als Fiametta
ihn fragt, wie es ihm geht und ob er bald nach Neapel zuriick komme, erzahlt

der Diener ihr Folgendes:

37 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 147 — 148.

3 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 151.
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,,Meine Gebieterin, warum sollte Panfilo wohl zuriickkehren? Ist doch in seinem
ganzen Lande, das mehr als alle andern reich ist an schénen Frauen, keine
schoner als die, welche ihn, wie ich allgemein gehdrt habe, tber alles liebt, und
die er, wie ich glaube, ebenso wieder liebt; denn tate er dieses nicht, so miifte
ich ihn mit ebenso viel Recht einen Toren schelten, als ich ithn zuvor fiir den

kliigsten Mann gehalten habe.*“3®

Verstandlicherweise wirft Fiametta diese Nachricht vollig aus der Bahn. Das,
was sie beflirchtet hat, ist eingetreten: Panfilo hat sich in Florenz in eine
wunderschone Frau verliebt. Als sie den Diener dann fragt, wie er mit seiner

jungen Gemahlin lebt, antwortet dieser ihr:

,,Er selbst hat keine Gemahlin; denn die, welche er vor nicht gar langer Zeit in
sein Haus einfuhrte, war eigentlich nicht fir ihn bestimmt, sondern fur seinen
Vetter. 40

Bei dieser Mitteilung tberfallen Fiametta starke Rachegefiihle und sie winscht

Panfilo, dass er — so wie sie — von seiner neuen Geliebten wieder verlassen wird.

Als Fiametta dann nachts weinend neben ihrem Mann liegt, wacht dieser von

ihrem Schluchzen auf und sagt zu ihr:

,,O mein suflles Leben, sag welches Leid zwingt dich, mit solchen Klagen die
stille Nacht zu bewegen? Welches Leid hat dich nun schon lange mit ewiger

Melancholie und Schmerz erflllt? Verbirg mir nichts, was dich quélen kdnnte;

39 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 154 — 155.

4 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 155.
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gibt es etwas, was dein Herz begehrt und was nicht in meiner Macht stinde, dir
sogleich zu gewahren? Bist du nicht allein meine Seligkeit, mein Trost? Weil3t
du nicht, daB ich dich mehr als alles in der ganzen Welt liebe? Nicht eine Probe,
sondern gar viele missen dir dafiir birgen. Warum also weinest du? Warum
zerqualst du dich mit herben Schmerz? Scheine ich dir vielleicht unwirdig
deines Adels, oder findest du irgend ewas Strafbares an mir, was ich andern
kénnte? Sprich es aus, schildere, entdecke mir deine Winsche: Keiner, der nicht
das Gebiet der Mdoglickeit Gberschreitet, soll unerftllt bleiben! Sieh,wie dein
Aussehen und deine Kleidung verandert und alles, was du tust, angstlich und
unstet geworden ist, und wie du auf diese Weise auch mein eigenes Leben mit
Schmerzen erfullst. Und wenn ich dich Ofter betribt gesehen, so glaube ich, daf3
du es heute mehr als je bist. Lange glaubte ich, daR korperliches Ubelbefinden
an deiner Blasse schuld sei, jetzt aber erkenne ich unwidersprechlich, dal? Angst
der Seele deinen Korper angreift und dich in diesen Zustand gebracht hat. Und
darum bitte ich dich herzlich, entdecke mir jetzt, was von dem allen die Ursache

ist.«41

Wie bereits anfanglich erwéhnt, ist das einfihlsame und extrem liebevolle
Verhalten des Ehemanns von Fiametta schwierig nachzuvollziehen. Ist es nur
die grol3e Liebe zu seiner Frau, die ihn so empathisch und verstandnisvoll macht
oder sind es vielleicht auch die Geflihle Boccaccios, der sich in seinem Leben
gewunscht hatte, auf Menschen zu stol3en, die ihm in seinen tiefen Lebenskrisen
gegentber Verstandnis entgegengebracht und ihm Hilfe angeboten hétten? Oder
sah er sich in der Rolle des Ehemannes und hoffte, seine Fiametta ,,auf die

sanfte Art“ wieder zu bekommen?

4. Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 162.
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In jedem Fall spielt Fiamettas Mann in diesem Roman eine ungewdhnliche
Rolle, weil er mehr der psychologische Berater bzw. Psychotherapeut und
weniger der Ehemann ist, zumal man davon ausgehen kann, dass im 14.
Jahrhundert einer Frau, wenn sie in einer emotionalen Krise war, von Seiten des
Mannes wenig Verstandnis entgegengebracht wurde, weil die ménnliche Psyche

noch nicht so stark sensibilisiert war.

Um die Wahrheit zu umgehen, greift Fiametta zu einer Lige und sagt ihrem
Mann, dass der grausame Tod ihres Bruders sie vollig aus der Bahn geworfen
hat und diese schrecklichen Bilder immer wieder vor ihr aufsteigen und sie zum

Weinen veranlassen.

Dann wird Fiametta erneut von Schuldgefiihlen gequélt und sagt zu sich:

Dein Gemahl, der dir mit Recht ziirnen kénnte, bemiht sich, dich zu trésten, da
jener, der dich trosten sollte, sich nicht scheut, dich zu strafen. Und ach! Ist dein
Gemabhl nicht so schon wie Panfilo? Gewil} ist er’s; Ubertrifft er an Tugend,
Adel und vielen andern Dingen ihn nicht weit? Warum denn also ihn um eines
andern willen verlassen? Welche Verblendung, welche Selbstvergessenheit,

welches Verbrechen, welche Gottlosigkeit hat dich dahin gebracht?4

Obwonhl ihre Amme versucht, Fiametta zu beruhigen und ihr nahe legt, sich von
Panfilo zu trennen, gelingt es ihr nicht. Sie gerat in eine immer groRere Wut

gegentber Panfilos angeblicher Geliebten und sagt zu ihr in ihren Gedanken:

42 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 165.
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O Verraterin! Wenn du jemals sein Angesicht genau betrachtetest, konntest du
wohl glauben, daR dieser Jingling ohne Gliebte sei? Und wenn du es dachtest,
wie konntest du dann wagen, zu nehmen, was schon einer andern gehorte?
Gewil3 mit feindseliger Seele tatest du es. Und so will auch ich dich als meine
Feindin und unrechtmaRige Besitzerin meines Gutes immer verfolgen, und mein
ganzes Leben soll sich einzig und allein durch die Hoffnung deines Todes
nahren; doch bitte ich, dal’ du nicht so leicht und gemein wie andere hinsterben
mochtest. Unter witende Feinde missest du geschleudert werden, und kein
Feuer oder Grabmal soll deinen zerfleischten Korper aufnehmen, sondern
Geiern oder Hunden nach Raub begierig wie du selbst es im Leben warest,

musse er zur Speise dienen!*

Boccaccio zeigt mit dieser Passage und den gedulRerten Geftihlen von Fiametta,
dass der Mensch zu einem voéllig skrupellosen Wesen werden kann, das nur
noch die Rache kennt und den Gegner, in diesem Falle die Gegnerin, die

Fiametta verletzt und gedemtigt hat, vernichten bzw. richten will.

Und wieder stellt sich hier die Frage, was Boccaccio dazu veranlasst hat,
Fiametta zu einer so rachstichtigen und gefiihllosen Frau zu machen. Waren es
seine eigenen Geflihle Fiametta gegendber, als sie ihn fur einen anderen Mann

verlassen hat? War sie in seinen Augen eine Furie und hat ihn vernichtet?

Als Fiametta ihrer Amme sagt, dass sie keinen Ausweg mehr sieht und wiinscht,
dass ihr Mann sie toten soll, versucht diese erneut, Fiametta wieder auf den
Boden der Normalitdt zu holen und sagt zu ihr mit einem sehr gesunden

Menschenverstand:

s Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 171.



%:manistik-

Blog
Monika Antes — Giovanni Boccaccio und die Frauen 56

Nach den Gesetzen der Liebe sollte der Mann, den du liebst, dich ohne Zweifel
mit gleicher Liebe wieder lieben: tut er es nicht, so handelt er schlecht, aber
keine Gewalt kann ihn zwingen, es zu tun. Denn jeder kann das Geschenk der
Freiheit so gebrauchen, wie es ihm gefallt. Wenn du ihn heftig liebst, um
seinetwegen unertragliche Qualen leidest, so tragt er deshalb keine Schuld, und

du hast kein Recht, dich tber ihn zu beklagen.**

Und sie sagt Fiametta weiter — wie man es heute nicht anders sagen wirde:

... Ist nicht heutzutage in der ganzen Welt Brauch, dal} jeder nur seinen Vorteil
sucht, und wenn er ihn gefunden, ihn ohne Rucksicht auf andere festzuhalten

sucht?

..... denn die ganze Welt verfahrt nach diesem Grundsatze. Einem Ungetreuen
treu zu sein, wird heutzutage flr Torheit geachtet, aber den Betrug mit Betrug
zu vergelten, heil3t weise handeln...

..... Ertrage drum also deine Leiden geduldiger, denn du hast dich eigentlich

weniger ber andere als Uber dich selbst zu beklagen.*

Es ist erstaunlich, dass gerade Fiamettas Amme, bei der man davon ausgehen
kann, dass sie eher eine einfache Frau ist, diese Worte mit einer so grof3en
Offenheit und Klarheit ausspricht, die durchaus auch dem heutigen Denken

entsprechen. Dartiberhinaus zeigt es erneut, wie progressiv Boccaccio dachte

44 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 177.

45 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 179 und 180.
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und diese Art zu denken in seinem Decamerone, das er nach seinem Fiametta-

Roman schreibt, in noch provozierender Form fortsetzt.

Dennoch: diese menschliche Analyse der Amme kann Fiametta nicht helfen und
sie plant ihren Selbstmord. Daflir denkt sie tber verschiedene Methoden nach,

sich das Leben zu nehmen:

- die erste ist sich zu erstechen
- die zweite sich zu vergiften
- die dritte sich zu verbrennen

- und die vierte, sich vom Dach ihres Palastes zu stiirzen.

Es kommen ihr dann aber wieder grolRe Zweifel: denn, wenn sie dieses tate,
konnte sie Panfilo nicht wiedersehen, wenn er zu ihr zuriick k&me. Als sie sich
dann schliel3lich doch entscheidet, sich vom Dach ihres Palastes zu stiirzen, wird
sie aber von ihrer Amme, die offenbar etwas ahnt und hinter ihr herlauft, davon

abgehalten.

Schliel3lich verspirt sie den Wunsch und das Bedurfnis, eine Wallfahrtsreise zu
ihrem geliebten Panfilo zu machen, um ihn wieder zu sehen. Wie nicht anders
zu erwarten, ist ihr Mann auch damit einverstanden, als sie ihn darum bittet,
schlagt er ihr aber vor, damit noch etwas zu warten, bis der Winter vorbei ist

und sich der Frihling eingestellt hat.

3.1.6 Das sechste Kapitel: Panfilo kommt zurtick

Das, was Fiametta immer ersehnt hat, trifft nun endlich ein:
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ihre Amme erzéhlt ihr, dass sie morgens am Meer war und ein junger Mann, der
aus einem Boot sprang, sie dabei anrammte Als sie ihn fragte woher er komme,
sagte dieser aus Etrurien und — so sagte der junge Mann weiter — der
vornehmsten Stadt des Landes. Die Amme schloss daraus, dass er ein

Landsmann von Panfilo sei und fragte ihn nach ihm.

Dieser antwortete ihr darauf:

Panfilo wiirde mit ihm gekommen sein, wenn nicht eine kleine Verhinderung ihn
zurlickgehalten héatte; aber ohne allen Zweifel wirde er in wenig Tagen hier
sein. Wahrend wir so zusammen gesprochen hatten, waren die Geféhrten des
jungen Mannes mit ihrem Gepack gleichfalls ans Land gestiegen, und er ging
mit ihnen hinweg. Ich aber habe alles andere stehen und liegen lassen und bin,
so schnell ich konnte, und glaubte kaum noch so viel Kraft zu haben, um es dir
sagen zu konen, ganz aufler Atem hierher gelaufen. Und nun sei fréhlich und

verjage alle deine Traurigkeit.*®

Fiametta reagiert auf die Nachricht der Amme euphorisch. Sowohl innerlich als

auch auf3erlich wird sie wieder die Fiametta, die sie einst war und sagt:

Genug, ich erneute mich selbst und alles was mir gehdrte und nahm gleichsam
meine erste Schonheit und Umgebung wieder an, sodal} auch die benachbarten
Frauen, die Verwandten und der teure Gatte sich driber verwunderten und
zueinander sagten: ,,Welche héhere Eingebung hat von dieser Frau die lange

Traurigkeit und Schwermut genommen? Wie ist nun das verschwunden, was bis

46 Giovanni Boccaccio: FiamettaElibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 203 — 204.
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dahin allen Bitten und Tréstungen nicht weichen wollte? Wohl ist das mit Recht

eine grolRe, wunderbare Begebenheit zu nennen!““4

Leider ist es aber nicht Panfilo, denn als die Amme den jungen Mann nach
seiner Ankunft am Strand trifft und ihn fragt, wie es seinem Vater gehe,
antwortet dieser, dass er erst nach dessen Tod auf die Welt gekommen sei und
ihn deshalb nicht kenne. Darlberhinaus sagt er der Amme noch, dass er noch nie
an diesem Ort gewesen sei und die Absicht habe, auch nur fiir eine kurze Zeit
hier zu bleiben. Als sie daraufhin nach seinem Namen fragt, hat dieser zwar eine

sehr groRe Ahnlichkeit mit Panfilos Namen, ist aber nicht der ersehnte Panfilo.

Verstandlicherweise fhlt sich Fiametta wieder tief getroffen und sagt zu sich:

Gleich einer Wutenden stand ich auf, zerriR die Kleider der Freude, warf den
teuren Schmuck von mir und verwirrte mit feindlicher Hand die schon
geordneten Locken. Und in grolRer Trostlosigkeit fing ich an, bitterlich zu
weinen und mit harten Worten die betriigerische Hoffnung und die llignerischen
Einbildungen zu verwiinschen, die mir das Bild des geliebten Verraters so falsch

geschildert hatten. 8
3.1.7 Das siebte Kapitel: Cleopatra und Fiametta
Im siebten Kapitel macht Boccaccio noch einmal einen Exkurs in die Antike und

vergleicht Fiamettas Schicksal mit vielen Frauen dieser Zeit, die viel Leid

ertragen mussten, dennoch hat keine — so lasst er Fiametta sagen — so gelitten

47 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006. S. 207.

48 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 214 — 215.
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wie sie. Selbst Cleopatras Schicksal war viel geringer als das ihrige. Fiametta

sagt dazu:

Manche kénnten wohl das Ungliick der Cleopatra, der Konigin von Agypten, fiir
uniibertroffen und weit groRer als das meinige halten. Sie, die von Glanz und
UberfluB umringt, zuerst gemeinshaftlich mit dem Bruder herrschte, darauf von
ihm in den Kerker geworfen wurde, mufite sich freilich unermeflich elend
dinken. Aber die Hoffnung auf das, was auch kunftig wirklich geschah, konnte
ihr ihre Lage erleichtern. DaR sie darauf, nachdem sie aus dem Kerker befreit
und Casars Freundin geworden war, von ihm verlassen war, halten viele fur das
tiefste Leiden. Doch diese bedenken nicht, wie kurz der Schmerz der Liebe flr
die ist, welche sich nach Gefallen dem einen nehmen und dem andern geben

kénnen: und daR dies in ihrer Gewalt stand, hat Cleopatra oft genug bewiesen.

Und Fiametta legt erneut ein absolutes Liebesbekenntnis zu Panfilo ab und
betont noch einmal, dass er ihre einzige grof3e Liebe ist und bleibt, indem sie

sagt:

Aber verhuten die Gotter, daB ich jemals auf solche Weise Trost finde. Keiner
war und wird sein, der mich die Seinige nennen durfte, aulRer Panfilo, und sein
werde ich bleiben. Auch hoffe ich nicht, dal? jemals eine neue Liebe die Macht
haben konnte, ihn aus meiner Seele zu verdréngen. Freilich kdnnte man
manches flr die Behauptung, dal? Cleopatra trostlos (ber Casars Abreise
zuriickblieb, anflihren, wenn nicht die Geschichte es widerlegte. Sie ward auf
der andern Seite von einem Gliick getrostet, das sie alles Gberwinden lieR, denn
ihr blieb ihr Sohn und das wieder erstattete Reich. Ein solches Geschenk ist
wohl féhig, einen grélieren Schmerz zu berwinden, wieviel mehr den Schmerz

einer so leichten Liebe, wie ihre war.
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Ein wirklich herbes Leid erfuhr sie, als sie ihren Gemahl Antonius durch ihre
Uppigen, bezaubernden Reize und Liebkosungen zu einem birgerlichen Krieg
gegen seinen Bruder verfihrt hatte. Von der Hoffnung auf gewissen Sieg
berauscht, strebte sie nach dem Lande des rOmischen Kaisertums. Als aber
dieselbe Stunde ihr zwiefachen, unersetzlichen Verlust gebracht, den Tod ihres
Gemahls und die zertrimmerte Hoffnung, da scheint sie die betribteste,
unseligste aller Frauen geworden zu sein. Die ungliickliche Schlacht mufite
diesen hohen Sinn, dies unersattliche Streben tief demutigen; sie, die die halbe
Welt beherrscht hatte, war besiegt, ihr zartlich geliebter Gemahl verloren. Ihr
Ungliick konnte nicht grofer sein. Aber sie wulte schnell das geeignete
Hilfsmittel gegen solchen Schmerz zu finden: namlich den Tod. Zwar war er
bitter, aber auch kurz, denn eine kleine Stunde reichte hin, dal3 zwei Schlangen

mit ihrem giftigen Mund Leben und Schmerz aus dem Korper hinwegsogen.*®
Dann wendet sich Fiametta — ahnlich wie im Prolog — noch einmal an die Frauen
und sagt diesen, dass sie jetzt schweigen wird und fir ihre Zukunft nur zwei

Wege sieht:

Der erste Weg ist zu sterben und der zweite wieder in Panfilos Armen zu liegen.

3.1.8 Das Schlusskapitel: Das Gesprach mit den Frauen und ihrem Buch

In diesem Kapitel spricht Fiametta noch einmal mit ihrem Buch und sagt ihm,
dass es auf Wanderschaft gehen soll, damit es moglichst viele Frauen lesen.

49 Giovanni Boccaccio: Fiametta, Elibron Classics, printed in Great Britain, by Amazon.co.uk,
Ltd., Marston Gate, 2006, S. 228 — 230.
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Sie denkt dabei besonders an zwei Gruppen von Frauen: die eine Gruppe, denen
es so wie ihr ergangen ist, um sie zu trésten und ihnen zu sagen, dass sie nicht
alleine mit ithrem Schicksal sind, und die zweite Gruppe, die noch keine
negativen Erfahrungen auf dem Gebiet der Liebe und Partnerschaft wie Fiametta
gemacht hat, um diese vor den Mannern zu warnen, damit ihnen ein grofRes Leid
erspart bleibt.

In der letzten Passage spricht Fiametta noch einmal ihr Buch an und sagt ihm,
dass es leben soll, obwohl es soviel Leid ertragen hat und sie winscht deshalb
beiden Gruppen von Frauen, d.h. den Glucklichen und den Leidenden, dass sie

Fiamettas Schicksal verinnerlichen und es nicht vergessen.

3.1.9 Schlussbemerkung: Liebe, Egoismus, Betrug und Emanzipation

Wie bereits in der Einleitung erwéhnt, ist das Grundthema dieses Buches die

Liebe

und zwar die erotische Liebe, die in sehr differenzierter Form von Boccaccio
thematisiert wird und die sich in ihren Wunschvorstellungen von den heutigen

Praktiken in keiner Weise unterscheidet.

Im Zentrum dieses Buches steht Fiametta, eine verheiratete Frau, die ihren
Mann mit einem anderen Mann (Panfilo) hintergeht, bis sie hort, dass sie von
ihm (Panfilo) betrogen wird und grofRe Rachegefiihle entwickelt, obwohl sie
ihrerseits ihrem eigenen Mann untreu ist, darin aber keinerlei Fehlverhalten

sieht.
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Erstaunlicherweise nimmt sie sich als verheiratete Frau das Recht heraus, ihren
Ehemann mit einem anderen Mann zu betriigen, weil sie der festen Uberzeugung
Ist, dass das, was die Méanner seit jeher machen, ndmlich ihre Ehefrauen zu

betrtigen, auch den Ehefrauen zugestanden werden muss.

Von Fiamettas Ehemann hort man dieses nicht. Er wird — wie bereits mehrfach
erwahnt - als ein vollig agressionsfreier und liebevoller Mensch beschrieben, der
Fiametta aus ihrer tiefen Krise herausholen mdchte und ihr immer wieder Hilfe

und Unterstltzung anbietet.

Es ist Fiametta, die in extrem egoistischer Form ihre Ziele verfolgt, um ihren
Panfilo wieder zu gewinnen und dabei emotional vollig ,,ausrastet”. Besonders,
als sie hort, dass ihr Freund sich in eine wunderschone Frau verliebt hat. Diese

mochte sie am liebsten umbringen und fihlt sich dabei in keiner Weise schuldig.

Das Gegenteil ist eher der Fall: denn sie glaubt, dass nur sie das Recht hat,
Panfilo zu besitzen und die Schuld nicht bei ihm liegt, weil er von dieser neuen
Frau verfuhrt wurde und sich dabei nicht mehr steuern konnte. Also liegt fur

Fiametta die Schuld bei der neuen Geliebten und nicht bei Panfilo.

Wenn wir heute unsere Tageszeitungen und Magazine aufschlagen, kénnen wir
taglich solche Berichte lesen. Meistens handelt es sich dabei um Promi-Paare,
weil diese nattrlich fir die Bevolkerung ein groReres Interesse als die "normalen

Leute" hervorrufen.

Dabei stellt sich die Frage, was bei uns eigentlich das Interesse und oft auch die
Empdrung auslost, wenn wir lesen, dass z.B. der Schauspieler A. bzw. die

Schauspielerin B. sich von ihren jeweiligen Partnern getrennt haben und eine
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neue Partnerschaft eingegangen sind? Hangen wir insgeheim immer noch an
dem Ideal ,,bis dass der Tod Euch scheidet* oder fiihlen wir uns selbst ertappt
und erkennen uns in der einen oder anderen in der Boulevardpresse genannten

Person wieder?

Bekanntlich heiraten immer weniger junge Menschen und ziehen es vor,
partnerschaftlich zusammen zu leben, um dem Problem einer eventuellen
Scheidung aus dem Weg zu gehen. Dennoch: Einen romantischen Heiratsantrag
zu bekommen und eine Ehe einzugehen, Kinder zu haben und gemeinsam durch
das Leben zu gehen und alt zu werden ist wohl auch heute noch fir viele ein

grofes Ideal.

Andererseits mussen wir auch zur Kenntnis nehmen, dass sich unsere Lebens-
und Arbeitsbedingen stark verandert haben und nicht nur die Méanner, sondern
auch die Frauen zu einem hohen Grad in das Berufsleben eingebunden sind und
man sich oft fur viele Tage nicht sieht, dann vielleicht nur firr eine sehr kurze
Zeit, so dass die personliche Kommunikation und Gemeinsamkeit oft

zwanglaufig ,,auf der Strecke* bleibt.

Boccaccio kontrastiert Fiamettas Aussagen mit denen ihrer Amme, die immer
wieder versucht, Fiametta auf den Boden der Tatsachen zu holen und sehr
treffend das Verhalten von Mann und Frau analysiert, wenn es um die ,,Liebe*
geht. So sagt sie zu Fiametta, dass es zwar sehr schmerzlich ist, wenn man von
einem Mann oder einer Frau betrogen wird und dieses auch ein sehr
schmerzlicher und verabscheuungswurdigr Vorgang ist, aber man kann - so

betont sie — keinen Menschen zwingen, einen anderen zu lieben.
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Damit spricht sie etwas aus, was oft aul’erhalb unserer rationalen und
emotionalen Steuerungsféhigkeit liegt: Die Momente des Verliebens brechen
Uber uns herein und setzen jegliche Kontrolle tber uns aufler Kraft, bis

irgendwann wieder die sogenannte ,,Normalitat” einsetzt.

In jedem Fall ist es interessant, dass Boccaccio mit seiner Fiametta-Elegie der
erste Autor ist, der das Thema der korperlichen Liebe und des sich Verliebens so
deutlich formuliert und sich damit von Dante und Petrarca abgesetzt hat, fir die
die Liebe noch rein spirituell war. Die jetzt folgenden Frauenbilder im

Decamerone werden dieses weiter zeigen.

3.2 Frauenbilder im Decamerone

3.2.1 Adressatenkreis des Decamerone

Boccaccio sagt dem Leser in der Vorrede zum Decamerone® sehr deutlich, fiir
wen er sein Buch schreiben will: Es soll ein Buch fir die Frauen werden, und
zwar fur die liebenden Frauen, denn diese haben nicht wie die Méanner die
Mdoglichkeit, sich beim Reiten, Fischen, Spielen oder Geschéaftemachen
abzulenken, wenn sie Liebeskummer haben oder schwermutig sind. lhnen

bleiben diese Aulienaktivitaten versagt.

Kurt Flasch schreibt im Vorwort zu dem Buch Giovanni Boccaccio: Poesie

nach der Pest tiber die Situation der Frau im 14. Jahrhundert Folgendes:

%0 Boccaccio: Das Dekameron, Insel Taschenbuch, Frankfurt am Main und Leipzig 1999, vgl.
S. 5f. Das Dekameron entstand nach der Pestepedemie um ca. 1348.
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,.Mit dramatischer Harte schildert uns Boccaccio das Los der Frauen im 14.
Jahrhundert: Sie sind eingesperrt in dunklen H&ausern; sie wachsen auf unter
der harten Herrschaft eines Mannes. Stirbt der Vater frih - [...] bei der
geringen Lebenserwartung im 14. Jahrhundert war das die Regel -, dann
vertreten ihn die Brider mit gleicher Harte; zuweilen sind sie entschlossen, den
Mann umzubringen, der sich ohne ihre Erlaubnis der Schwester nahert. Ob sie
sich mit ihm einlassen darf, dartiber entscheiden Geschaftsinteressen, nicht das,
wie die Manner meinen, desorientierte Gefiihl einer Frau. [...] Wenn die
Frauen schlieBlich heiraten, so wechseln sie aus der Verfligungsgewalt des
Vaters und der Bruder in die des Ehemanns. Wieder sind sie eingeschlossen in
H&auserhohlen; wieder ist ihnen die Abwechslung versagt, mit der die Manner

sich trosten kdnnen, wenn sie in der Liebe ungliicklich sind.*>!

Eine Frau, die las und auch noch selbstéandig auswahlte, was sie las, war im 14.
Jahrhundert beunruhigend. Kurt Flasch verweist mit dieser Aussage auf das
Buch von Ludwig Curtius: Lichtstadt Florenz. In diesem Buch beschreibt
Curtius, dass diese vielgerihmte Stadt des Lichts noch im 14. und 15.
Jahrhundert ihre Frauen im Dunkeln hielt. Es gab zwar Ansatze, ihre Bildung zu
verbessern. Einige Reformer wollten ihnen sogar den Zugang zu der lateinisch-
sprechenden Wissenschaft gestatten: aber an die strenge Unterordnung der
Frauen unter die Ménner und an ihrer EinschlieBung in die finsteren Gemacher

der Wohntlirme rihrte niemand.

%1 Giovanni Boccaccio: Poesie nach der Pest. Der Anfang des Decameron, Vorwort, Erster
Tag: Einleitung, Novelle I - 1V, Italienisch - Deutsch, neu ubersetzt und erklart von Kurt
Flasch, Dieterich’sche Verlagsbuchhandlung excerpta classica, Band X, Mainz 1992,

S. 39f.
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Insofern verwundert es nicht, dass Boccaccio das Decamerone den Frauen
widmet, damit sie es - ohne mannliche Erlaubnis - lesen und vielleicht auch

Zerstreuung bei der Lektire der einen oder anderen Geschichte finden konnen.

Die von Flasch und Curtius zitierte Einschatzung der Frauen im 14. und 15.
Jahrhundert in Italien finden wir in Margaret L. Kings Buch Frauen in der

Renaissance bestatigt. Sie schreibt dazu:

»,Die Frau, die gutwillig oder gegen ihren Willen geheiratet hatte, musste zu
ihrem Gatten eine Beziehung eingehen, die sich zwischen widersprichlichen
Anforderungen bewegte. Auf der einen Seite sollte sie ihm eine Gefahrtin sein.
Auf der anderen Seite war sie ihm untertan und damit Gegenstand einer
restriktiven Reglementierung, die ihr von ihm und anderen mannlichen

Autoritaten aufgezwungen wurde.““%?

Im 15. Jahrhundert entwickelten sich - wenngleich in sehr kleinen Schritten -
Bestrebungen, fiir mehr Rechte der Frauen und fir eine neue Sichtweise von
Ehe und Partnerschaft einzutreten und dieses auch Offentlich zu artikulieren. So
schreibt Leon Battista Alberti (1404 - 1472), eine der profiliertesten und
vielseitigsten Personlichkeiten des Humanismus in seiner Abhandlung Della

famiglia:

,.Konnte ich die Liebe zwischen Mann und Weib doch hoch genug rihmen!
Denn wenn aus Lust Wohlwollen flieRt, dann gibt die Ehe dir eine Uberfiille an

allen Arten der hochsten Freude und des Entziickens: wenn Nahe den guten

%2 Margaret L. King: Frauen in der Renaissance, C.H. Beck Verlag, Miinchen 1993, S. 48.
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Willen nahrt, dann hast du mit niemanden so enge und bestandige Vertrautheit

als die mit deinem Weibe.“%3

Aber noch sind diese Wunschvorstellungen von Leon Battista Alberti in weiter
Ferne und Boccaccio hat Mitleid mit den Frauen seiner Zeit, weil er ihr Los
kennt und sie versteht. Sehr offen bekennt er, dass auch er viel Leid und
Kummer durch die Liebe erfahren hat, dass es aber Menschen gab, die dieses
Leid gemindert und ihm geholfen haben. Nun schwindet bei ihm allmé&hlich die
wilde Leidenschaft. Er ist reifer geworden, eine gute Voraussetzung, um den
eingeschlossenen und unglicklichen Frauen zu helfen. Er versteht seine
Geschichten als eine Art poetische Therapie. Die liebenden Frauen kdnnen diese
100 Geschichten ohne die Erlaubnis ihrer Herren lesen und ohne an den Pranger
gestellt zu werden. Ihre Gedanken sind beim Lesen dieser Geschichten frei. Was

sie sich denken, unterliegt keiner Fremdbestimmung.

Am Ende des Decamerone geht Boccaccio erneut auf die Situation der Frauen
ein. Er betont noch einmal sehr ausdrticklich, dass er das Buch nicht fir die
Philosophen seiner Zeit schreibt, sondern fur Frauen, die weder in Athen,
Bologna oder in Paris studieren konnen. Seine Leserinnen hétten Zeit. Sie sollen
sein Decamerone lesen, um sich die Zeit und die Schwermut zu vertreiben. Wer
keine Zeit habe, solle es gar nicht erst in die Hand nehmen, und wer in Bologna
oder Paris Philosophie studiere, brauche seinen Inhalt nicht aus Fabeln ermitteln.
Fur studierte Leute hatte er sich kilrzer fassen konnen, aber fir die miRigen

Frauen der reichen Florentiner Kaufleute sei das Buch nicht zu lang.

%3 zit. n. Margrit L. King: Frauen in der Renaissance, C.H. Beck Verlag, Miinchen 1993, S.
48.
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Sein Nachwort ist deutlich. In erster Linie geht es ihm um die Frau, der der
Zugang zu den Universitaten noch immer versagt ist; in zweiter Linie lenkt er
seine Kritik in massiver Weise auf die reichen Kaufleute von Florenz, deren
Frauen gelangweilt in ihren H&usern sitzen und nicht wissen, wie sie den Tag
»totschlagen®. Mit der letzten Bemerkung spielt Boccaccio sehr subtil auf den
Bezug seiner Poesie zur Philosophie an, wenn er als Provokation schreibt, dass
die Philosophen dieses Buch nicht nétig haben und rechtfertigt gegentber seinen
Widersachern Angriffe, dass sein Buch nur den Frauen schmeicheln wolle und
wie diese sagen ,Geschwatz“ (ciance) und ,Firlefanz (frasche)* sei. Sie
schlagen ihm vor, lieber auf den Parnass® zu gehen oder fiir seinen Broterwerb

zu arbeiten. Damit 1&ge er richtiger.

3.2.2 Frauentypologien im Decamerone

Es ist sicherlich nicht méglich, von einem einzigen Frauenbild im Decamerone
zu sprechen, weil die auftretenden Frauen in ihrem Verhalten viel zu
unterschiedlich sind, als dass man sie zu einem homogenen Frauenbild

zusammenfassen konnte.

In den Geschichten werden aber immer wiederkehrende Verhaltensweisen von
Frauen beschrieben, die man in vier verschiedene Gruppierungen einordnen

kann:

- die unterwarfige Frau, die von der Mannerwelt dominiert wird

% Giovanni Boccaccio: Decamerone, Nuova edizione, a cura di Vittore Branca, volume
primo, Torino 1987, p.461. Hier heil3t es in italienischer Sprache: ,,[...] dicono che io farei
piu saviamente a starmi con le Muse in Parnaso che con queste ciance mescolarmi tra voi.
[....] hanno detto che io farei piu discretamente a pensare donde io dovessi aver del pane che
dietro a queste frasche andarmi pascendo di vento.*

% Parnass: mittelgriechischer Gebirgszug und Berg der Musen und Reich der Dichtkunst.
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- die dreiste Frau, die blitzschnell eine unangenehme Situation in den
Griff bekommt und die Mé&nnerwelt dominiert

- die kluge Frau, die mit ihrem Verstand und ihrer Sprache ihre Ziele
gegeniber einer dominanten Ménnerwelt durchsetzt sowie

- die heldenhaft und Gbermenschlich agierende Frau, die sich einem

Mann vollig unterwirft.

Im Folgenden werden jetzt vier Geschichten vorgestellt, in denen Frauen mit

den oben erwahnten Verhaltensweisen im Mittelpunkt stehen.

3.2.3 Die unterwurfige Frau: Elisabetta und der Basilikumtopf

Unter der Leitung von Filostrato erzahlt Filomena am 4. Tag die funfte
Geschichte von Elisabetta und dem Basilikumtopf (1V/5.)%:

Die Geschichte spielt in Sizilien in der Stadt Messina. Dort leben drei Briider,
die nach dem Tod ihres Vaters ein reiches Erbe angetreten haben und jetzt als
angesehene Kaufleute in dieser Stadt leben. lhre Schwester Elisabetta ist noch
unverheiratet. Sie verliebt sich in Lorenzo, der fir die Briider arbeitet. Da diese
Beziehung nicht standesgemal ist, beschlie3en die Briider, Lorenzo zu téten. Sie
fuhren ihn unter einem bestimmten Vorwand aus der Stadt, ermorden und
vergraben ihn. Als Erklarung fiir seine Abwesenheit sagen sie Elisabetta, dass
Lorenzo fur sie auBerhalb Messinas Geschéfte erledige. Elisabetta, die sehr
darunter leidet, dass ihr Geliebter nicht zuriick kommt, weint viel und wird
krank. Eines Abends erscheint ihr Lorenzo im Traum. Er sagt ihr, was

geschehen ist und wo er sich befindet. So macht sie sich auf den Weg, ihn zu

% Boccaccio: Das Dekameron, Insel Taschenbuch, Frankfurt am Main und Leipzig 1999, S.
388 — 393.



%:manistik-

Blog
Monika Antes — Giovanni Boccaccio und die Frauen 71

suchen, findet ihn auch und nimmt seinen Kopf, den sie in ein Tuch wickelt, mit,
weil sie seinen ganzen Korper nicht tragen kann. Zu Hause angekommen, legt
sie seinen Kopf in einen Blumentopf, wirft Erde dartiber und pflanzt Basilikum
darauf. Taglich begielt sie diese Pflanzen mit ihren Tranen. Als ihre Brider von
Nachbarn erfahren, dass sie den ganzen Tag vor dem Basilikumtopf sitzt und ihn
mit thren Tranen benetzt, entwenden sie ihr diesen. Sie entdecken Lorenzos
Kopf und beschliel3en, ihn erneut zu verscharren. Dann beschliel3en sie, Messina
zu verlassen und nach Neapel zu gehen, um sich dem Gerede der Leute zu
entzienen und die Spuren ihrer grausamen Tat zu verwischen. VVon Elisabetta

wird berichtet, dass sie voller Gram tber den Tod ihres geliebten Lorenzo stirbt.

Kommentar

Wenn man diese Geschichte liest bzw. hort, wirkt sie zunéchst sehr irreal, ja
sogar makaber. Lasst man sie aber langer auf sich wirken, wird deutlich, dass
der Bruder-Schwester-Konflikt, der in dieser Geschichte beschrieben wird,
symptomatisch fiir das ist, was Boccaccio Uber die Situation der Frau im 14.
Jahrhundert sagt: Ob sich eine Frau mit einem Mann einlassen darf, dariber

entscheiden Geschéftsinteressen, nicht desorientierte Gefiihle einer Frau.

Wir kénnen mit grof3er Sicherheit sagen, dass sich Boccaccio diese Geschichte
nicht selbst ausgedacht hat, sondern dass er VVorlagen dafiir gehabt hat. Vittore
Branca vermutet, dass ihn die Metamorphosen des Apuleius inspiriert haben®’,
wo in dem 8. Buch eine dhnliche Geschichte erwédhnt wird. Wir kénnen aber

davon ausgehen, dass Boccaccio die ihm bekannte Vorlage auf die Situation und

57 Giovanni Boccaccio: Decameron, a cura di Vittore Branca, volume primo, Einaudi, Torino

1992, S. 526. Dort heif3t es in der Fuinote 3: ,,...Piuttosto, per la tragica apparizione di
Lorenzo, il B. si ricordo probabilmente di qualche pagina di uno scrittore da lui amato e
sfruttato, Aculei (Metamorfosi, V111 8 e anche 1X 31).*
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die Lebensverhaltnisse seiner Zeit tbertragen hat: In Elisabetta spiegelt sich die
Situation eines jungen Madchens im 14. Jahrhundert Italiens wider, das das
erduldet, was Boccaccio in seinem Vorwort formuliert: sie ist ihren Brudern auf
Gedeih und Verderben ausgeliefert und kann keine eigenen Entscheidungen
treffen. Ohne die Schwester zu informieren oder mit ihr iber ihre Beziehung zu
Lorenzo zu sprechen, entschlief3en sie sich, Lorenzo ,,aus dem Wege zu raumen*
und zwar in radikalster Weise, namlich durch einen Mord, weil die
Geschéftsinteressen gegen eine nicht standesgemale Verbindung von Elisabetta

und Lorenzo sprechen.

Der gefiihlskalten Geschéftswelt, in der alles eliminiert wird, was keinen Platz
in ihr hat, wird eine emotionale Welt gegentibergestellt, die durch Elisabetta
verkorpert wird. Sie ist ein Madchen, das ihren Gefiihlen freien Lauf lasst. Sie
verliebt sich in einen Mann, der flr die reiche Geschaftswelt ihrer Brider nicht
passt. Fur sie gibt es diese gesellschaftlichen Barrieren nicht. Sie liebt Lorenzo
so sehr, dass sie zu etwas Unglaublichem fahig ist, ndmlich seinen Kopf von
seinem Korper abzutrennen und in einen Topf zu legen. Dies entbehrt jeglicher
Logik. Dann bedeckt sie den Kopf mit Erde, setzt darauf Pflanzen als Symbol
von Leben und Weiterleben. Sie trauert um ihren Geliebten so sehr, dass sie
daran zerbricht. Ihr Korper zerfallt und ihr Leben wird durch den Verlust ihres
Geliebten beendet.

Ganz anders ihre Bruder. An keiner Stelle wird erwéhnt, dass ihnen Skrupel an
der Tat gekommen seien. Im Gegenteil: Sie vertuschen ihre Tat, indem sie
Messina sang- und klanglos verlassen und das Leben ihrer Schwester zerstoren.
Klarer kann ein Bekenntnis fir Skrupellosigkeit nicht ausfallen. Nichts zahlt,

nicht einmal das Leben der leiblichen Schwester. Wichtig ist die Fassade nach
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Aullen, eine scheinbar intakte Welt, in diesem Falle die reiche Kaufmannswelt

dreier Bruder.

Man geht sicherlich zu weit, wenn man sagt, dass Boccaccio mit dieser
Geschichte das Verhalten der reichen Kaufleute von Florenz aufzeigen bzw.
anprangern wollte, wenngleich dafiir Einiges sprechen konnte. Er nennt ndmlich
San Gimignano und Pisa, beides Stédte in der Toskana, die untereinander lange
verfeindet waren und die als Symboltrager fir die in der Geschichte
beschriebenen Konflikte stehen konnten. Der aus San Gimignano stammende
Vater der drei Briider und der aus Pisa stammende Lorenzo. Branca belegt, dass
viele reiche Geschaftsleute der Toskana nach Sizilien gegangen sind, um dort
Handel zu treiben. So auch der Vater der drei Brider von Elisabetta, der dort zu

groRem Reichtum gekommen ist.%®

Zwei weitere, ebenfalls sehr makaber anmutende Geschichten werden noch an
diesem vierten Tag erzahlt: Fiammetta erzahlt die Geschichte Das Herz in der
Schale (1V,1)*, in der der First von Salerno den Geliebten seiner Tochter tétet
und ihr dessen Herz in einer goldenen Schale schicken lasst. Sie giel3t vergiftetes

Wasser daruber, trinkt es und stirbt.

% Giovanni Boccaccio: Decameron, a cura di Vittore Branca, volume primo, Einaudi, Torino
1992, S. 527, wo es in der ersten Ful3note heil3t: ,,Esistevano effetivamente, nel Duecento-
Trecento, a Messina varie colonie commerciali di mercanti di San Gimignano, la turrita
cittadina non lontana di Siena, che aveva una fiorentissima Arte della lana: tanto che nel
1296 Carlo Il chiedeva ai sangimignanesi aiuti contro i nemici, anche per tutelare gli
interessi di tali colonie (San Gimignano, Arch. Useppi, Libro di Provvisioni, NN 23). E
stata notata anche una curiosa coincidenza: i mercanti sangimignanesi Ardinghelli alla meta
del Duecento si trasferirono da Messina a Napoli, come i fratelli di Lisabetta (o meglio
come doveva essere uso naturale e commune: cfr. Nel VI Centenario della nascita di
G.B.,Poggibonsi 1913).*

% Giovanni di Boccaccio: Das Dekameron, Insel Verlag, Frankfurt am Main und Leipzig
1999, S. 349ff.
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Gegen Ende des Tages erzéhlt Filostrato die Geschichte Das verspeiste Herz
(1V,9)%, in der ein Ehemann seiner Frau das Herz ihres Liebhabers zu essen
gibt. Als sie erféhrt, dass es das Herz ihres Liebhabers ist, stiirzt sie sich aus

einem hohen Fenster und wird zusammen mit ihrem Geliebten begraben.

Boccaccio 16st seine Ankiindigung, am vierten Tag einerseits von Menschen zu
sprechen, deren Liebe ein unglickliches Ende genommen hat und andererseits
fir die liebenden Frauen zu schreiben im doppelten Sinne ein. Die Novellen
zeigen in brutalster Weise, was einer Frau zustoBt, wenn sie die fur sie

bestehenden Gesetze bricht. Sie wird von den Méannern gerichtet.

3.2.4 Die dreiste Frau: Der Liebhaber im Fass

Unter der Leitung von Dioneo erzahlt Filostrato am 7. Tag die zweite
Geschichte vom Liebhaber im Fass (V11,2)%:

Eines Tages kommt Peronellas Mann unverhofft von der Arbeit nach Hause.
Dies bringt sie in grof3e Bedrangnis, weil Gianello, ihr Liebhaber, gerade bei ihr
ist. In ihrer Not versteckt sie ihn in einem Fass und lasst ihren Mann, der
ungeduldig an der Tir Klopft, in das Haus. Als er eintritt, macht Peronella ihrem
Mann lautstark Vorwdrfe, nicht bei der Arbeit zu sein und flr ihren
Lebensunterhalt zu sorgen. Sie hétte einen ganz anderen Mann bekommen
konnen. Leider habe sie sich fir ihn - einen Nichtsnutz - entschieden. Angebote
hatte sie reichlich und anderen Frauen gehe es viel besser: denn wahrend ihre
Manner bei der Arbeit sind, kdnnen sie sich mit ihren Liebhabern amusieren.

Dann kann er ihr endlich erkléren, weshalb er zurtickgekommen ist. Er hat

60 Boccaccio: Das Dekameron, Insel Verlag, Frankfurt am Main und Leipzig 1999, S. 414ff.
®1 Boccaccio: Das Dekameron, Insel Taschenbuch, Frankfurt am Main und Leipzig 1999, S.
586 - 591.
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namlich einen Kaufer fir das Fass gefunden, das schon so lange bei ihnen im
Haus unnuitz herumsteht. Der K&ufer will sogar finf Dukaten daftr zahlen und
ist gleich mitgekommen. Peronella lamentiert erneut und beklagt sich tber den
niedrigen Preis. Sie sagt ihrem Mann, dass es ihr gelungen sei, das Fass fir
sieben Dukaten zu verkaufen, und zwar an einen Mann, der bereits in dem Fass
Ist, um zu Uberpriifen, ob es auch den Preis von sieben Dukaten wert sei. Der
mitgebrachte Kdufer entfernt sich daraufhin und Gianello entsteigt dem Fass. Er
tut so, als ob er nichts von dem vorangegangenen Gesprach mitbekommen habe
und ist sehr Gberrascht, Peronellas Mann zu sehen. Dann sagt er ihm, dass er das
Fass erst nehmen wirde, wenn es ganz sauber sei, woraufhin Peronella ihren
Mann anweist, in das Fass zu steigen, um dieses grindlich zu reinigen. Als er in
dem Fass ist, beugt sich Peronella tber das Fass, um zu sehen, wie ihr Mann den
Bottich reinigt und gibt ihm entsprechende Anweisungen. Gianello nutzt diese
Situation aus, um seine sexuellen Bedurfnisse mit Peronella zu befriedigen und
Ist genau zu dem Zeitpunkt fertig, als Peronellas Mann nach der grtndlichen
Reinigung aus dem Fass steigt. Danach inspiziert Gianello das Fass, welches
jetzt sauber genug fur ihn ist, gibt Peronellas Mann die sieben Dukaten und l&sst

sich das Fass von ihm nach Hause tragen.

Kommentar

Mit dieser Geschichte erfolgt ein Wechsel des sozialen Milieus. Wir verlassen
die reiche Kaufmannswelt und begeben uns in die unteren
Gesellschaftsschichten nach Neapel, wo man flr das tagliche Brot hart arbeiten
muss. Peronellas Mann ist Maurer und die beiden missen mit jedem Pfennig
rechnen, um zu uberleben. Die Geschichte wirkt besonders authentisch, weil sie
einerseits den Namen des Liebhabers (Gianello) und andererseits die Stral3e
(Avorio) in Neapel nennt, in der Peronella wohnt und ihren Mann téglich

betrligt, so dass das Was, Wer und Wo schonungslos offengelegt werden.
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Aufféllig ist, dass der betrogene Ehemann in dieser Geschichte namenlos bleibt,
um ihn vielleicht als Prototypen des betrogenen Ehemannes zu sehen und zu

verstehen.

Boccaccio présentiert uns mit dieser Geschichte eine Burleske oder wie die
Italiener sagen, eine Beffa®? ( Streich, Posse, Spottgeschichte). Obwohl geringen
Standes, fehlen Peronella in gar keiner Weise die Worte, um sich aus ihrer sehr
prekédren Situation zu retten. Mit einer auBerordentlichen Unverfrorenheit und
Dreistigkeit sagt sie ihrem Mann, wahrend sich ihr Liebhaber im Fass versteckt
hélt, folgende Worte:

Mann, Mann, es ist keine einzige Nachbarin, die sich nicht voll Staunen dartber
lustig machte, was und wie ich mich placke; und du kommst mir mit

schlenkernden Armen nach Hause, wo du doch bei der Arbeit sein solltest!

Und nach diesen Worten beginnt sie zu weinen, sagt dann aber gleich wieder

vorwurfsvoll zu ihm:

O weh, o weh, ich Armste, ich Ungliickliche, in was fir einer tibeln Stunde bin
ich geboren, wie weit ist’s mit mir gekommen! Hatte ich doch einen so wackern
jungen Mann haben kénnen und habe ihn nicht wollen, um an den da zu geraten,
der nicht bedenkt, wen er heimgefuhrt hat! Die andern machen sich gute Tage
mit ihren Liebhabern, und da gibt’s keine, die nicht ihrer zwei oder drei hatten,

und sie lassen sich’s wohl sein mit ihnen, und ihren M&nnern zeigen sie den

62 Die Beffa ist eine bestimmte Form der Novelle bei Boccaccio. Der Ausdruck
»Schwanknovelle trifft ihren Kern am ehesten. Ebenfalls ein schdnes Beispiel flr eine
gelungene Beffa liefert die Geschichte des Dekameron VI, 9 Der verzauberte Birnbaum:
Lydia, die Frau des Nicostratus, liebt Pyrrhus, der - bevor er ihrer Liebe Glauben schenken
will - drei Beweise von ihr verlangt, die sie alle drei erbringt; darlber hinaus vergnigt sie
sich sogar in Nicostratus® Gegenwart mit Pyrrhus und macht ihrem Mann weis, dass das,
was er gesehen hat, gar nicht geschehen ist.
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Mond fir die Sonne; und ich, ich Elende, weil ich gut bin und nichts wissen will
von derlei Dingen, ich habe nichts als Ungliick und Trtbsal. Merk dir’s, Mann,
wenn ich schlecht sein wollt, ich fande leicht einen, und es sind genug feine
Herren da, die mich lieben und es gut mit mir meinen, und sie haben mir Geld
geboten oder ob ich Kleider oder Schmuck haben will, aber ich habe es nie
ubers Herz bringen kdnnen, weil ich nicht die Tochter von so einer bin: und du

kommst mir nach Hause, wenn du bei der Arbeit sein solltest! 63

Wie wir sehen, spielt Peronella sich in sprachlich brillanter Form zu einer
groRen Moralistin auf, die ihrem Mann klarmachen muss, welches ,,Juwel* er
als Mann bekommen und dass sie ihn nur aus Bescheidenheit genommen hat.
Jetzt hat er zu verantworten, dass sie sich nicht amisieren kann, ganz im
Gegensatz zu anderen Frauen, die, wenn die Manner bei der Arbeit sind, sich
vergnugen konnen. Dieses alles reicht aber noch nicht aus. Dem Leser wird am
Ende der Geschichte noch eine suffisante Ungeheuerlichkeit geboten: Wéhrend
Peronellas Mann im Fass ist, um dieses zu reinigen, erdreistet sie sich, sich
zusammen mit Gianello den koérperlichen Freuden hinzugeben. Boccaccio

beschreibt es so:

Und wahrend sie in dieser Stellung den Mann anwies und ihn auf manches
aufmerksam machte, kam Gianello, der sein Verlangen noch nicht vollig gestillt
gehabt hatte, als der Mann heimgekommen war, auf den Gedanken, es so zu
stillen, wie er konnte, weil er wohl sah, da er so nicht konnte, wie er gewollt
hatte; und darum trat er an die Frau heran, deren Leib die Offnung des Fasses
vOllig zudeckte, und befriedigte sein Jugendverlangen in derselben Weise, wie

auf den weiten Steppen die ungezaumten und brinstigen Hengste die

%3 Boccaccio: Das Dekameron, Insel Taschenbuch, Frankfurt am Main undLeipzig 1999, S.
588f.
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parthischen Stuten anspringen, und gelangte in demselben Augenblicke ans

Ende, wo das FaR ausgekratzt war.5

Kommentar

Inhalt und Sprache dieser Novelle sprechen fir sich und scheinen zu bestétigen,
was viele Zeitgenossen Boccaccios dachten, ndmlich dass das Decamerone
keine Literatur ist, sondern eine Ansammlung von unziichtigen Geschichten, die
jeder Moral entbehren. So einfach ist es aber nicht. Wie wir aus anderen Werken
wissen, ware Boccaccio ohne Mihe in der Lage gewesen, sich einer weniger
drastischen Sprache und Handlung zu bedienen. Insofern muss man davon
ausgehen, dass es seine gezielte Absicht war, das Vorgehen Peronellas und
Gianellos in so schonungsloser Offenheit darzulegen und mit dieser Burleske zu
provozieren. Diese Provokation l&sst er durch Filostrato in subtiler Form

aussprechen, indem dieser sagt, bevor er mit dem Erzé&hlen beginnt:

Wer wird denn also zweifeln, dalR das, was wir heute erzahlen werden, fir die
Manner, wenn sie es wieder erflihren, ein triftiger Anlall ware, sich in ihrem
Verlangen, euch (gemeint sind die Frauen) Streiche zu spielen, einen Zigel
anzulegen, weil sie daraus ersehn wirden, dal auch ihr es, wenn ihr nur wolltet,

verstlindet, ihnen Streiche zu spielen?%

Seine Aussage macht deutlich, dass die Manner ihre Frauen auch weiter
betrligen werden, selbst wenn sie erfiihren, dass sie betrogen worden sind. Aber

sie sollten deshalb auch wissen, dass auch die Frauen in der Lage sind, ihre

%4 Boccaccio: Das Dekameron, Insel Taschenbuch, Frankfurt am Main und Leipzig 1999, S.
591.

8 Boccaccio: Das Dekameron, Insel Taschenbuch, Frankfurt am Main und Leipzig 1999, S.
586f.



%:manistik-

Blog
Monika Antes — Giovanni Boccaccio und die Frauen 79

Ménner zu betriigen und zwar so, dass sie es nicht erfahren, wie Peronellas

Mann, der naiverweise sagt:

Gepriesen seist du immerdar, o Herr; wenn es auch dein Wille war, dal} ich arm
sei, so hast du mir wenigstens den Trost einer guten und ehrbaren Frau
gegeben. Sieh nur, wie rasch sie, kaum dal ich weggegangen bin, die Tur

verriegelt hat, um jedem, der sie belastigen konnte, den Eintritt zu verwehren.%®

Stérker konnte die Borniertheit der Ménner, die glauben, dass die Frauen ihnen

treulich ergeben sind, nicht akzentuiert werden.

Boccaccio ist vor allem nach der Veroffentlichung seiner Spatwerke (besonders
des Corbaccio®’) vorgeworfen worden, dass er misogyn sei, was fir diese
Burleske aber in keiner Weise zutrifft. Ganz im Gegenteil. Er zeigt viel
Verstandnis und Sympathie fur die gesellschaftliche Situation der Frauen und

stellt sich eindeutig - wenngleich verdeckt - auf ihre Seite.

3.2.5 Die kluge Frau: Madonna Filippa

Unter dem Vorsitz von Elisas erzéhlt Filostrato am 6. Tag die zweite Geschichte
(V1,2)%8;

Sie spielt in Prato. Dort steht Madonna Filippa, eine Edeldame, vor Gericht, weil
ihr Mann sie in den Armen ihres Liebhabers gefunden hat. Das Gesetz sieht flr

% Boccaccio: Das Delameron, Insel Taschenbuch, Frankfurt am Main und Leipzig 1999, S.
588.

®7 Giovanni Boccaccio: Il Corbaccio, a cura di Giulia Natali, Mursia, Milano 1995.

%8 Boccaccio: Das Dekameron, Frankfurt am Main und Leipzig 1999, S. 550 - 553.
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diese Tat Tod durch Verbrennen vor. Obwohl ihre Verwandten und Freunde ihr
raten, die Tat zu leugnen, ist sie fest entschlossen, sich zu dem Ehebruch zu
bekennen. Als sie vor dem Richter steht, fragt sie diesen, was er von ihr
wiunsche. Der Richter ist von ihrer Schonheit, ihrem edlen Auftreten und klugen
Verstand so beindruckt, dass er Mitleid mit ihr hat. Dennoch muss er sie
befragen, ob das, was ihr Ehemann gegen sie vorgebracht habe, der Wahrheit
entspreche. Er sagt ihr auch, dass Ehebruch mit dem Tode bestraft werde. Sie
solle sich jetzt aulRern, ob der Vorwurf zutrifft. Ohne das geringste Zeichen von
Nervositat und mit fester Stimme antwortet Madonna Filippa, dass es wahr sei,
dass Rinaldo ihr Gatte sei und dass er sie mit Lazzarino, den sie inniglich liebe,
Uberrascht habe. Sie wolle diese Tat in keinem Falle leugnen. Ihrer Meinung
nach seien die Gesetze aber fiir alle gemacht, flir Mé&nner und fir Frauen. Dieses
Gesetz wirde aber nur auf die Frauen angewendet werden, die nicht gefragt
worden seien, dem zuzustimmen. Insofern empfande Madonna Filippa dieses
Gesetz als ungerecht. Bevor der Richter sein Urteil spricht, um sie zum Tode zu
verurteilen, bittet sie ihn, ihren Mann zu fragen, ob sie sich ihm hingegeben
habe, wann immer er es gewinscht habe. Dieses wird von Rinaldo ohne
Einschrankung bejaht. Dann sagt Madonna Filippa weiter: Wenn immer er alles
bekommen habe, was er wollte, was sollte sie denn mit dem machen, was Ubrig
bliebe? Es vor die Hunde zu werfen, sei zu schade. Es sei doch viel besser, es
einem Edelmann zugute kommen zu lassen. Als sie dies ausgesprochen hat, wird
sie von den Anwesenden im Gerichtszahl in ihrer Meinung unterstitzt.
Daraufhin andert der Richter das grausame Gesetz und begrenzt die Todesstrafe
auf die Frauen, die einer bezahlten Prostitution nachgehen. Am Schluss der
Geschichte heil3t es:
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So ging denn Rinaldo voll Beschamung Uber sein albernes Unterfangen vom
Gerichte weg, und die Dame kehrte froh und heiter, schier wie eine vom Feuer

Wiedererstandene, mit Ruhm bedeckt in ihr Haus zurtick.®®

Kommentar

Madonna Filippa wird als ungewdhnliche Frau beschrieben. Sie besticht durch
ihre Schonheit, aber auch durch ihr elegantes Auftreten und durch ihre Klugheit
und ihren Mut. Obwohl sie weil3, dass der von ihr vollzogene Ehebruch die
Todesstrafe zur Folge hat, tritt sie couragiert und entschlossen vor den Richter,
um sich offentlich zu ihrer Tat zu bekennen. Fir ihr Selbstbewusstsein spricht
auch, dass sie es ist, die den Richter anspricht und nicht umgekehrt. Fir die
damalige Zeit sicherlich ein sehr ungewohnliches Vorgehen. Schon bevor
Madonna Filippa ihr Gestandnis ablegt, ist der Richter von ihr sehr beeindruckt
und hat Mitleid mit dieser Frau, so dass er sich Uberlegt, wie er ihr helfen kann.

In dem Text heil3t es:

Als der Richter, indem er sie betrachtete, sah, daR sie sehr schon war und einen
gar edeln Anstand dartat und, wie es auch ihre Worte bezeugten, hohen Sinnes
war, fuhlte er Mitleid mit ihr und besorgte, dal sie etwas gestehn werde, was
ihn, wenn er seine Ehre rein erhalten wolle, zwingen werde, sie dem Tode zu

uberliefern.”®

Die Strategie Madonna Filippas geht auf: ihre erste Aussage richtet sich gegen

das Gesetz, das nur von Mannern gemacht worden ist. Die Frauen hat man dazu

%9 Boccaccio: Das Dekameron, Insel Taschenbuch, Frankfurt am Main und Leipzig 1999, S.
553.

0 Boccaccio: Das Dekameron, Insel Taschenbuch, Frankfurt am Main und Leipzig 1999, S.
552.
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nicht befragt, obwohl es sie unmittelbar betrifft. Ihre zweite Anfrage bezieht
sich auf ihre ehelichen Pflichten, denen sie - wie ihr Mann bestatigt - in vollem
Umfang nachgekommen ist. Die sich daran anschlie3ende provozierende Frage,
was sie mit dem Rest ihrer Liebe machen solle, bringt Madonna Filippa auch bei
den Leuten im Gerichtszahl so viele Sympathien ein, dass der Richter ihren
Freispruch und eine Gesetzesdnderung legitimieren kann. Ein sicherlich
ungewohnliches VVorgehen eines Richters, was aber doch zeigt, dass eine Frau
nicht nur die Unterlegene ist, wenn sie beherzt genug ihr Anliegen vertritt.
Insofern kann man Madonna Filippa als eine Emanzipatorin betrachten, die
dafilr einsteht, dass Mann und Frau vor dem Gesetz gleichbehandelt werden und
sie damit auch erfolgreich ist. Ob hier die Stimme Boccaccios spricht, ist nicht
zu belegen. Deutlich wird aber, dass eine Frau sich gegentiber der hdchsten

richterlichen Instanz, die von Mannern dominiert wird, durchsetzt.

3.2.6 Die unterwurfige Frau: Gualtieri und Griselda

Unter dem Vorsitz von Panfilo erzahlt Dioneo die zehnte und letzte Geschichte
des Decamerone (X,10)":

Der Markgraf von Galuzzo, Gualtieri, entschlieBt sich nach langem Zbgern das
einfache Bauernmadchen Griselda zu heiraten. Als den beiden ein Madchen und
ein Junge geboren werden, werden Griselda diese durch Gualtieri
weggenommen und zur Erziehung zu seinen Verwandten nach Bologna
gebracht. Griselda wird jedoch gesagt, dass sie getOtet werden, weil sie durch
ihre niedrige Herkunft zu geringen Standes seien. Griselda, die ihrem Mann vor

der EheschlieRung versprechen musste, ihm getreulich in allem, was er sagt und

"1 Boccaccio: Das Dekameron, Insel Taschenbuch, Frankfurt am Main und Leipzig 1999, S.
924 - 940.
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tut, zu folgen, flgt sich unterwdrfig in ihr Schicksal und nimmt Gualtieris
scheinbar grausame Entscheidung ohne Auflehnung hin. Ebenso reagiert sie, als
Gualtieri ihr mitteilt, das er sich von ihr trennen wolle, um eine Frau von
hoherem Stand zu heiraten und Griselda die Vorbereitungen fiir diese Heirat
ausrichten solle. Erst als Gualtieri sieht, dass sie auch dieses bedingungslos
erfullt und die junge Frau, die ihre Tochter ist, als neue Gattin Gualtieris

akzeptiert, klart Gualtieri sie auf und akzeptiert sie als seine Frau.

Kommentar

Gualtieri und Griselda kommen aus zwei sehr unterschiedlichen Welten.
Wahrend Gualtieri ein marchese ist und dem Feudaladel angehort, haben wir es
bei Griselda mit einer figliuola di [...] guardana di pecore’?, also einem
Bauernmadchen zu tun, das die Schafe hitet und damit einen sehr geringen

gesellschaftlichen Status hat.

Wie wir aus der Geschichte erfahren, wird Gualtieri von seinen Untertanen
immer wieder gebeten, wenn nicht genétigt, sich zu verheiraten. Er will es aber
gar nicht. Thm sind die Jagd und die VVogelbeize viel lieber. AuRerdem steht er
der Ehe eher skeptisch gegentber. VVon daher kann man sagen, dass die Grinde,
die Gualtieri zu einer Heirat bewegen, eher rationaler als emotionaler Natur
sind. Von Liebe spricht Gualtieri erst, als Griselda ihre Priifungen bestanden hat:
io sono il tuo marito, il quale sopra ogni altra cosa t’amo” (ich bin dein

Ehemann, der dich Uber alles liebt.)

2 Giovanni Boccaccio: Decameron, a cura di Vittore Branca, volume secondo, Einaudi,
Torino 1992, S. 1239.

3 Giovanni Boccaccio: Decameron, a cura di Vittore Branca, volume secondo, Einaudi,
Torino 1992, S. 1247.
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Volker Kapp fihrt in seinem Aufsatz Frauentugend und Adelsethos in
Boccaccios Griselda-Novelle aus, dass die Liebe im Sinne einer Amor-Lehre die
innere Logik dieser Novelle gestort hatte, weil sie eine psychologische
Motivation der Absicht des Markgrafen verlangt hatte, Griselda auf eine so harte
Probe zu stellen.” Da diese jedoch bei Gualtieri - wie oben beschrieben - nicht
vorliegt, muss man sie auf einer anderen Ebene suchen. Geht man an den
Anfang der Novelle, so heisst es, Gualtieri sei senza moglie e senza figliuol™
(ohne Frau und Kinder) und habe daher seine Zeit nicht anders als mit uccellare
e cacciare’ (mit VogelschieRen und auf die Jagd zu gehen) verbracht und auch
fur seine Zukunftsplanung scheidet fir ihn der Gedanke prender moglie né
d“aver figliuoli’” (sich eine Frau zu nehmen und Kinder zu haben) vollkommen
aus. Der Erzahler halt ihn deswegen fiir molto savio’ (sehr weise), was in der
Forschung oft als Kritik ausgelegt worden ist. Vor dem Hintergrund der
misogynen Tradition ist diese AuRerung zunachst aber keineswegs als ironisch
zu betrachten, sondern als echte Anerkennung der Klugheit des marchese.
Dieses Lob spiegelt namlich nach Kapp die verbreitete Meinung der damaligen
Theologen und Gelehrten wider, bei denen der Stand der Ehelosigkeit mehr galt
als der Stand der Ehe.” Indem Gualtieri also von dem Gedanken an eine Heirat
absieht, stellt er sich damit unausgesprochen auf eine Stufe mit den weisesten

Ménnern seiner Zeit. Um seinen Standpunkt zu untermauern, liefert Gualtieri

4 Volker Kapp: Frauentugend und Adelsethos in Boccaccios Griselda-Novelle (Decameron
X, 10) in: Archiv fir das Studium der Neueren Sprachen und Literaturen, Bd. 219 (1)
[1982] S. 89 - 108, hier S. 97.

5 Giovanni Boccaccio: Decameron, a cura di Vittore Branca, volume secondo, Einaudi,
Torino 1992, S. 1234,

6 Giovanni Boccaccio: Decameron, a cura di Vittore Branca, volume secondo, Einaudi,
Torino 1992, S. 1234,

" Giovanni Boccaccio: Decameron, a cura di Vittore Branca, volume secondo, Einaudi,
Torino 1992, S. 1234,

8 Giovanni Bocaccio : Decameron, a cura di Vittore Branca, volume secondo, Einaudi,
Torino 1992, S. 1234,

" Volker Kapp: Frauentugend und Adelsethos in Boccaccios Griselda-Novelle (Decameron
X,10) in: Archiv fir das Studium der Neueren Sprachen und Literaturen, Bd. 219 (1) [1982]
S. 99.
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anschlielend zahlreiche Einwande, die gegen eine Ehe sprechen: An erster
Stelle rangiert bei ihm die Schwierigkeit, jemanden zu finden chi co‘ suoi
custumi ben si convenga®® (der durch seine eigenen Verhaltensweisen gut passt).
Die groRe Zahl und das harte Leben derjenigen, die mit einer Frau geschlagen
seien, die nicht zu ihnen passt, spreche fur sich. Auch das Kriterium der Eltern
scheidet fiir thn aus, denn es sei keine zuverléassige Garantie fir den Charakter

der Tdchter:

E il dire che voi vi crediate a costumi de* padri e delle madri le figliuole
conoscere, donde argomentate di darlami tal che mi piacera, e una sciochezza,
con cio sia cosa che io non sappia dove i padri possiate conoscere né come i
segreti delle madri di quelle: quantunque, pur cognoscendogli, sieno spesse

volte le figliuole a‘ padri e alle madri dissimili.8!

Nach Kapp haben wir es mit traditionellen Topoi der ménnlichen Ehefurcht zu
tun, die alleine dazu dienen, Gualtieri vom Makel der freiwilligen Heirat
reinzuwaschen und eine emotionale  Motivation von  vornherein
auszuschlieRen®.  Gualtieris ~ Heiratsentschluss ~ soll ~ durch  diese
Argumentationsweise auf &uRere Einflisse zurlckgefihrt werden - in diesem
Fall auf die seiner Vasallen - um damit die Ursache zu rechtfertigen, die von der
scholastischen Theologie als ,,causa principalis* der Ehe angesehen wurde: Er
heiratet um der Nachkommenschaft willen. Um der Angst seiner Untertanen

entgegenzuwirken, im Falle seines Ablebens senza signor® (ohne méannlichen

8 Giovanni Boccaccio: Decameron, a cura di Vittore Branca, volume secondo, Einaudi,
Torino 1992, S. 1234,

81 Giovanni Boccaccia: Decameron, a cura di Vittore Branca, \Volume secondo,

Torino 1992, S. 1234,

82 Volker Kapp: Frauentugend und Adelsethos in Boccaccios Griselda-Novelle (Decameron
X,10) in: Archiv fur das Studium der Neueren Sprache und Literaturen, Bd. 219 (1) [1982]
S. 99.

8 Giovanni Boccaccio: Decameron, a cura di Vittore Branca, volume secondo, Einaudi,
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Erben) zu bleiben, opfert er sein hochstes personliches Interesse: seine Weisheit.
An Gualtieri wird somit der paradigmatische Fall des Entschlusses zur Ehe um

der alleinigen Nachkommenschaft willen8* konstruiert.

Vor dem Hintergrund der Misogynie (Frauenhass), die Gualtieri zu seiner
obersten Lebensmaxime erklart hat, muss auch die gesamte Ehe mit Griselda
betrachtet werden. Diese wird mit der juristischen Logik einer morganatischen®
Ehe motiviert, wo der Partner niederen Standes aus der Sippe des Partners
hoheren Standes ausgeschlossen bleibt®. Da die Nachkommenschaft nun den
»heuralgischen Punkt einer solchen Verbindung* darstellt, muss die Geburt des
ersten Kindes in Gualtieris Augen zwangslaufig die Erprobung Griseldas nach
sich ziehen: Obwohl er ihre alta verti®’ (hohe Tugendhaftigkeit) erkennt, die
sotto i poveri panni e sotto I’abito villesco® (die unter ihrer einfachen Kleidung)
verborgen ist, muss er Griselda doch auf Grund seines der misogynen
Denktradition verhafteten Misstrauens, nach der das wahre Wesen der Frau sich

erst in der Ehe zeigt, der Tyrannei verdachtigen, um o6ffentlich nachweisen zu

Torino 1992, S. 1234.

8 Volker Kapp: Frauentugend und Adelsethos in Boccaccios Griselda-Novelle (Decameron
X,10) in: Archiv fur das Studium der Neueren Sprache und Literaturen, Bd. 219 (1) [1982]
S. 100.

8 Morganatische Ehe: eine staatlich und kirchlich ordnungsemaB zustandegekommene Ehe,
bei der auf Grund mangelnder Ebenburtigkeit der Braut nicht alle sonst iblichen
Rechtsfolgen einer Ehe eintraten. Wesentliche Folgen waren tblicherwise, dass die Ehefrau
und die Kinder nicht Mitglied der Familie des Brautigams wurden, keinen Anspruch auf
Namen, Titel und Wappen des Ehemannes bzw. Vaters hatten, vermdgensrechtlich keine

Anspriche gegeniiber der Familie des Enemanns bzw. Vaters entstanden und bei
Zugehorigkeit des Vaters zu einem regierenden Haus die Kinder keinerlei
Thronfolgeanspriiche erwarben.

8 Volker Kapp: Frauentugend und Adelsethos in Boccaccios Griselda-Novelle (Decamron
X,10) in: Archiv fir das Studium der Neueren Sprache und Literaturen, Bd. 219 (1) [1982]
S.102.

87 Giovanni Boccaccio: Decameron, a cura di Vittore Branca, volume secondo, Einaudi,
Torino 1992, S. 1238.

8 Giovanni Boccaccio: Decameron, a cura di Vittore Branca, volume secondo, Einaudi,
Torino 1992, S. 1238.
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konnen, dass diese Verdachtigung unbegriindet ist.2® Griselda will er damit
insegnar d’esser moglie®® (zeigen, wie eine Ehefrau zu sein hat) und sich selbst
perpetua quiete % (dauerhafte Ruhe) verschaffen. Gualtieri inszeniert sich selbst
damit als Weiser, der auf dem Wege der Probe den Beweis fiur die
Tugendhaftigkeit seiner Frau anstellt®?, wobei das Lob letztendlich auch ihn
selbst in einem strahlenderen Licht erscheinen lasst, da er als einziger in ,,weiser
Voraussicht* Griseldas verborgene Qualitdten erkannt hat. Er ist stolz darauf
poter da vanto che niuno altro sia che, si com’io, si possa di sua moglier
contenare®. Und die Reaktionen seiner Gefolgsleute geben ihm schlieRlich
Recht, wenn es heildt: savissimo reputaron Gualtieri, come che troppo
reputassero agre e intollerabili I’esperienze prese della sua donna, e sopra tutti
savissima tenner Griselda®. Es ist deshalb viel weniger Griselda als vielmehr

Gualtieri, der im Mittelpunkt dieser Novelle steht.

Einen von der friiheren Forschung oft Ubersehenen und doch wesentlichen
Beitrag zum Verstandnis der Novelle liefert ihr Erzahler Dioneo. Wenn man in
Betracht zieht, dass er von der Forschung ubereinstimmend als Boccaccios

portavoce® (Sprecher) oder sogar als sein Selbstportrait® angesehen wird, ist

8 Volker Kapp: Frauentugend und Adelsethos in Boccaccios Griselda-Novelle (Decameron
X,10) in: Archiv fur das Studium der Neueren Sprachen und Literaturen, Bd. 219 (1)
[1982], S. 102.

% Giovanni Boccaccio: Decameron, a cura di Vittore Branca, volume secondo, Einaudi,
Torino 1992, S.1247.

%1 Giovanni Boccaccio: Decameron, a cura di Vittore Branca, volume secondo, Einaudi,
Torino 1992, S. 1247.

92 Giovanni Bocaccio: Decameron. Ubersetzt und hrsg.von Peter Brockmeier, Stuttgart 1988.
Brockmeier weist darauf hin, dass Gualtieri eigentlich ,,ziemlich unkonventionell oder
unstandesgemali“ argumentiert, indem er an die Stelle des Kriteriums der Geburt das
Kriterium der Menschenkenntnis setzt: ,,Im Rahmen einer patriarchalen Ordnung vertritt
dieser Adlige ein experimentalistisches Erkenntnisprinzip®, Kommentar, S. 394f.

93 Giovanni Boccaccio: Decameron, a cura di Vittore Branca, volume secondo, Einaudi,
Torino 1992, S. 1247.

% Giovanni Boccaccio: Decameron, a cura di Vittore Branca, volume secondo, Einaudi,
Torino 1992, S. 1248.

% Volker Kapp: Frauentugend und Adelsethos in Boccaccios Griselda-Novelle (X,10) in:
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davon auszugehen, dass eine Analyse dieser Figur uns den Autor selbst, d.h.

Giovanni Boccaccio, néher bringt.

Bereits die ersten Worte, mit denen Gualtieri seine Geschichte einleitet, geben
einen Hinweis auf die Lesart der Novelle: Er beginnt seine Erzdhlung mit der
Bemerkung, dass er seinen Zuhorern von einem marchese erzdhlen wolle,
allerdings non una cosa magnifica ma una matta bestialita®”’. Die Bezeichnung
bestia oder bestialita ist nach Bertelsmeier-Kierst der negativste Begriff, den das
Decamerone kennt. Mit ihm wirden besonders rohe Menschen wie Cimone
bezeichnet, dessen Name ,Vieh* bedeute: Sie [die bestialita] bildet den
absoluten Gegensatz zum Menschsein und zur Humanitat, die Inbegriff der
civilta (Kultur) ist. Solche ,Tier“-Menschen stehen auRerhalb des
zivilisatorischen Wirkens der Gesellschaft, sie sind roh, ohne Kultur und hausen

meist wie die Tiere auf dem Lande, d.h. nicht in der stadtischen civilta®.

Selbst eine vor dem Hintergrund misogyner Traditionen durchaus ernst
zunehmende Anerkennung der Lebensweise des Markgrafen erscheint aus
Dioneos kritischer Perspektive fragwirdig: uccellare e cacciare sind keine
Tatigkeiten, die vom Standpunkt der Gesellschaft des Quattrocento (15.

Jahrhundert) aus als nutzlich oder vernunftig angesehen werden konnen.

Archiv fir das Studium der neueren Sprachen und Literaturen, Bd. 219 (1) [1982], S. 98
Anm. 32.

% André Jolles z. B. sieht in ihm ein ,,Bild des Verfassers“. Er beruft sich dabei auf einen
Jugendbrief Boccaccios (Ep. 1), in dem sich der Autor selbst als ,,spurcissimus Dionaeus*
bezeichnet, was Jolles mit ,,unflatiger Abkdmmling der Dione oder Venus* tbersetzt. In:
Giovanni di Boccaccio: Das Dekameron, Einleitung von André Jolles, Insel-Verlag,
Frankfurt am Main - Leipzig, 1999, S. LVII.

97 Giovanni Boccaccio: Decameron, a cura di Vittore Branca, volume secondo, Einaudi,
Torino 1992, S. 1233.

% Bertelsmann-Kierst, S. 120f. Nach Dante, der darin der Ethik des Avristoteles folgt
(Nikomachische Ethik), handelt es sich bei ihm um eine der Arten von Dingen, die man zu

meiden habe: die Schlechtigkeit, die Unbeherrschtheit und die Roheit (lat.: malitia,
incontinentia, bestialitas)*. Zitiert nach Peter Brockmeier, Kommentar, S. 395.
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Boccaccio bringt hier eine fir den Humanismus und die Zeit typische

Adelskritik vor, wie sie in dahnlicher Form bei Poggio anzutreffen ist:

Manche glauben, sie wirden den angeblich von den Vorfahren ererbten Adel
durch Vogelfang und Jagd bewahren, und nennen sich adlig wegen ihres
MufRiggangs und Freiseins von jeglicher Betatigung, indem sie auf den Adel
ihrer Vorfahren und die Insignien ihres Geschlechts verweisen. Aber dieser
Eifer der MiRigganger und Faulenzer fiir Vogelbeize und Jagd riecht nicht
mehr nach Adel, als die Lagerstellen der betreffenden Tiere gut duften. Es ware
sicher mehr wert, nach der Sitte gewisser Vorfahren und der ersten Manner
Landbau zu betreiben, als wie von Sinnen rasend durch Walder und Gebirge

herumzulaufen, ganz nach der Art der Tiere.%

3.2.7 Zusammenfassung

Zusammenfassend ist zu sagen, dass Boccaccio ein sehr heterogenes Frauenbild
im Dekameron mit vielen Facetten weiblichen Verhaltens vorstellt. Die
agierenden Frauen leben und handeln zwar in einer von Ménnern dominierten
Welt, werden aber oft mit einer Autonomie ausgestattet, die es ihnen ermdglicht,
eigene Entscheidungen zu treffen. Auf der anderen Seite wird aber auch die Frau
gezeigt, die der Mannerwelt unterworfen ist bzw. sich ihr unterwirft, wobei in
diesen Fallen immer eine versteckte Kritik anklingt. Der Erfolg dieses Buches
liegt sicherlich auch darin begriindet, dass Boccaccio die zum Teil alten
mythischen Vorlagen auf die Fragen und Probleme seiner Zeit zuschneidet, was
zeigt, welche bedeutenden Ansatze zur Bildung eines modernen Bewusstseins

bei Boccaccio vorhanden sind. Dies gilt auch fiir (s)ein neues Frauenbild.

9 Poggio Bracciolini, Gian Francesco (1380 - 1458): De nobilitate, Basel 1538, S.71, zit.
bei Bertelsmann-Kierst, S. 122, hier zitiert nach Peter Brockmeier Kommentar.
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3.3 Der Corbaccio

Vorbemerkung

Der Corbaccio ist Boccaccios letztes im Volgare verfasstes Werk, das neueren
Hypothesen zufolge zwischen 1363 und 1365 entstanden ist. Ermutigt hatte ihn
dazu sein langer Aufenthalt bei Petrarca in Venedig sowie ein Brief von diesem
(Seniles V,2) in dem Petrarca seinem Freund réat, gelassen und selbstbewusst

seiner Zukunft entgegen zu sehen, vor allem der als Schriftsteller.

So entsteht der Corbaccio, eine nach dem einleitenden Bekenntnis des Autors
»aus heftigem Nachdenken Uber die Wechselféalle der fleischlichen Liebe*
entstandene Prosadichtung, in der traktathafte Ausflihrungen mit erzahlenden

Passagen sowie Dialogen wechseln.

Unklar ist die Intention des Titels, der einerseits soviel wie ,,Geil3el* bedeuten
konnte (nach dem spanischen Wort ,,corbacho®), andererseits aber auch die
Bedeutung ,,groRBer Rabe* (corbaccio) hat, wobei der schwarze Vogel hier als
negatives Symbol fur die ,Sinn entwirrende und blind machende Liebe*

verstanden werden kann.

Man konnte mit dem Wort ,,Corbaccio* aber auch einen Bezug zu Boccaccios
Namen herstellen, der sich mdglicherweise in diesem Wort wieder erkennen
wollte, zumal die beiden letzten Silben seines Namens, d.h. ,,accio” im Begriff

,,Corbaccio* enthalten sind.
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Vielleicht wollte Boccaccio aber auch etwas Positives mit dem zunéchst negativ
wirkenden Wort ausdriicken: denn es enthélt ebensfalls zwei sehr emotionale
Begriffe wie:

- das mittelalterliche lateinische Wort ,,cor* flir Herz sowie

- das Volgare-Wort ,,baccio* fiir Kuss.

Von daher bleibt spekulativ, was Boccaccio mit diesem Titel sagen wollte.
Vielleicht wollte er auch eine Symbiose zwischen dem Negativen und dem
Positiven herstellen und sieht sich selbst als ,,Gefangener der fleischlichen
Liebe®, der in seinem Leben immer wieder zwischen dem ,,GeiRRelhaften” und

dem ,,Schonen* hin und hergerissen worden ist.

In der Fiktion des Werkes liebt der Protagonist eine schone Witwe, die ihn
wegen seines Alters und seines niedrigen Standes verschmaht. Tief verletzt zieht
er sich deshalb in die Eindde zuriick, wo er einen Traum hat: Er trdumt davon,
dass ihm dort der verstorbene Ehemann der Witwe in Form eines Geistes
begegnet, der vorgibt, von der Jungfrau Maria ausgesandt worden zu sein, um
ihn aus dem Liebeslabyrinth (Il labirinto d’amore) zu befreien, das Boccaccio
auch an einer anderen Stelle in diesem Buch als Schweinestall der Venus (Il

Porcile di VVenere) bezeichnet.

Boccaccio zeichnet in seinem Corbaccio ein riicksichtloses Bild der Untugenden
und Laster der Liebe, die sich hinter dem schénen und verfithrerischen AuReren
der Frauen verbergen und fordert schlieBlich den Protagonisten auf, eine
Invektivel® auf die falsche und unehrenhafte Witwe zu verfassen. Damit wére
das Werk in die Tradition der misogynen Literatur einzuordnen, da es die

Frauen in ihrer vermeintlichen Ehrenhaftigkeit und ihren Absichten demaskiert

100 schmaéhschrift
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und sie als berechnende Wesen von unerséttlicher Fleischeslust entlarven will.
Diese dezidierte ,,Entmythisierung* der Frauen verfolgt Boccaccio mit satirisch-
sarkastischen Beschreibungen sowie Dialogen in einer Sprache mit vulgarer

Rhetorik und grenzenloser Aggression und Offenheit.

In seinem Realismus und in der Gewandtheit des Stils erinnert der Corbaccio
sehr an einzelne Passagen des Decamerone. Wie weit sich hinter dieser
"Frauenschelte" eine psychische Veranderung des Autors oder ein echtes
moralisches Anliegen verbirgt, ist schwer abzuschédtzen: doch kann man
vermuten, dass die Abfassung dieser Prosa fiir Boccaccio ein willkommener
Anlass war, ein letztes Mal das Thema von der sogenannten Schonheit der
Frauen und den betérenden Wirkungen der Liebe aufzugreifen, dem Hauptthema

seines Lebens.

Deshalb kann man dieses Werk auch als eine Art ,,Schwanengesang*
Boccaccios verstehen, der sich aus der Welt der Liebe und ihrer Illusionen
zurlickzogen hat und jetzt — abgeschieden in Certaldo - in Form einer sehr

kritischen und negativen Reflektion seine Lebenshilanz zieht.

Auch dieses letzte in der Volkssprache (Volgare) geschriebene Werk hatte eine
groRe Nachwirkung. Insbesondere hat die Figur der Witwe viele Schriftsteller

wie u.a. Aretino!® fiir seine Kurtisanenportraits inspiriert.

Aus heutiger Sicht ist auch eine Deutung dieses Buches als psychoanalytischer
Traum denkbar, denn Boccaccio beschreibt die ausweglose Situation des

Protagonisten in Form eines Jungschen Wachtraums unter Verwendung des

101 pietro Aretino (1492 - 1556) war ein italienischer Schriftsteller und Dichter der
Renaissance, der u.a. durch seine pornographische Literatur bekannt wurde.
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Dornréschenmotivsi®? als Archetyp. Es erscheint ihm ein von Gott geschickter
Geist, der sich als der verstorbene Ehemann der Witwe zu erkennen gibt, in die

sich der Traumer verliebt hatte und die die Ursache seiner Qualen ist.

Der Traumer und der Geist klaren in einem langen Gesprach die ausweglose und
verzweifelte Situation des Traumers in Form einer Karthasis. Als der Traumer
dann aus seinem qualvollen Traum erwacht, fiihlt er sich befreit und ist wieder
Im Einklang mit sich selbst, weil er das Geschehene mental verarbeitet hat und

durch das Gesprach mit dem Geist weil3, wie er sich in Zukunft zu verhalten hat.

Deshalb soll jetzt ein ndherer Einblick in dieses Werk gegeben werden, um zu
zeigen, wie stark sich der Corbaccio von der Elegie der Fiametta absetzt, in der
Boccaccio eine groRe Einflihlsamkeit in die Psyche der Frau gezeigt und diese
auch groRartig beschrieben hat, wahrend er jetzt mit seinem Corbaccio eine
»-Endabrechnung”“ mit der Liebe und den Frauen vorlegt, die mehr als
uberrascht, weil sie jegliche Toleranz vermissen lasst und man sich fragt, was
mit diesem Mann im Laufe der Jahre geschehen ist und weshalb er vom

Frauenfreund zum Frauenfeind wird.

Waren es Enttduschungen, die Boccaccio im Laufe seines Lebens durch eine
Frau bzw. verschiedene Frauen erfahren hat? Angeblich soll er mehrere
uneheliche Kinder gehabt haben, was zeigen wirde, dass er auch so etwas wie
ein Privateleben hatte, Gber das man aber so gut wie nichts weil3. Die einzige

bekannte Tatsache ist, dass er unter dem Tod seiner unehelichen Tochter

102 \/gl. Carl Gustav Jung (1875 - 1961). In der Jungschen Therapie gilt der Traum als der
wichtigste Wegweiser zum Unbewussten. Hier findet die Bewaltigung psychischer
Probleme anhand von Archetypen statt. Im Gegensatz zu Sigmund Freuds Traumdeutung
ist fur Jung das Unbewusste nicht nur individuell, sondern auch kollektiv zu verstehen.
Nach Jung haben die aus allen Kulturen tberlieferten Mythen und Marchen ihre Wurzeln
in individuellen Traumen und Visionen, die zugleich in ihrer Bildhaftigkeit (Archetypen)
Ausdruck des kollektiven Unbewussten sind.
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Violante sehr gelitten und viele Jahre um sie getrauert hat. Deshalb kann man
bis heute nicht erklaren, was wirklich der Grund fur diese Schméhschrift ist,
weil man nicht weil}, ob bei ihm eine tiefe Enttduschung CGber eine Frau
vorangegangen war oder ob er mit zunehmenden Alter misogyn wurde, zumal er
ja Geistlicher geworden war, sich nach Certaldo zurlickgezogen hatte und ihm
starke moralische Zweifel an der literarischen Freiztgkigkeit, wie er sie in

seinem Decamerone gezeigt hatte, verunsichert haben.

Vielleicht war es aber auch eine tiefe Verletzung, die er durch eine Frau erfahren
hatte, denn wenn man liest, wie er immer wieder die adelige Abstammung der
Im Zentrum stehenden verhassten Witwe verhoéhnt, entsteht der Eindruck, dass
ihm von dieser moglicherweise seine birgerliche Herkunft und dazu noch seine

uneheliche Geburt vorgeworfen worden ist.

Vielleicht plagten ihn aber auch religitse Skrupel, die ihn zur Einkehr und BuRe
aufriefen und er in Certaldo in ein religiéses Milieu eingebunden war, das ihn
zum Umdenken veranlasste. In jedem Fall ruft er im Corbaccio sehr oft ,,die
Himmlischen* an und verdammt seine eigenen Jugendwerke wie den Filocolo,
die Liebesgeschichte von Florio und Biancofiore, die er fiir seine geliebte
Fiametta in die italienische Sprache bertrug und sicherlich auch sich selbst in

dieser Handlung sah.

Sein Leben, das einst von Abenteuern und Hymnen der Liebe gekennzeichnet
war, veréndert sich jetzt. Er begibt sich auf den Weg der Askese, BuRRe und Reue
und versucht, nachdem er bereits an Selbstmord gedacht hatte, einen neuen

Lebensweg zu gehen.
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Im Folgenden soll jetzt eine umfassende Analyse des Corbaccio gegeben
werden. Da der Text eine Ich-Erzahlung ist, wird im Folgenden dieses "lch" mit
der Person Boccaccios gleichgesetzt und er wird damit zum "Erzahler" bzw.
"Traumer" gemacht, weil man davon ausgehen kann, wie ich bereits einleitend
bemerkt habe, dass dieses Buch starke autobiographische Ziige hat, obwonhl

Boccaccio dieses an keiner Stelle explizit sagt.

3.3.1 Das erste Kapitel:
Das Gesprach mit dem Retter im Irrgarten der Liebe

Bevor der Protagonist mit der Niederschrift seines Corbaccio beginnt, betet er zu
Gott und bittet diesen, dass er ihm die notige Kraft geben moge, um zur

richtigen Erkenntnis zu kommen.

Daran schlief3t sich eine sehr personliche und schonungslos offene Analyse an,

in der der Ich-Erzahler (iber sein jetziges Leben reflektiert und zu sich sagt:

Noch ist nicht viel Zeit vergangen, da saf ich einsam in meiner Kammer, die
wohl allein Zeugin meiner Tréanen, meiner Seufzer und meiner Klagen war, und
es geschah, wie schon oft zuvor, dal3 ich begann, gar betriibt tber die Unfalle

der fleischlichen Liebe nachzudenken.

Und wie ich viele vergangene Dinge bei mir Uberlegte und jeder Handlung,
jedes Wortes gedachte, da urteilte ich, dall ich ohne jede eigene Schuld gar
grausam von jener gequalt worden [sic!], die ich Tor zu meiner einzigen Herrin
erwahlt hatte, die ich fast mehr geliebt als mein eigen Leben und vor allen

anderen geehrt hatte.
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Und indem es mir schien, dal ich ganz unverdientermafen Beschimpfung und
Unrecht erlitten hatte, fing ich an voll Zorn und unter vielen Seufzern und
Klagen zu weinen, ja zu jammern. Und wihlte mich so tief in meinen Schmerz,
indem ich bald meine Torheit beklagte, bald die Grausamkeit jener Sprdoden und
mich mit solchen Gedanken immer mehr peinigte, also daR ich glaubte, es musse
der Tod weit weniger schlimm sein als ein solches Leben, und hub an ihn laut

herbeizuwiinschen.1%

Diese Worte zeigen, dass der Protagonist vollig am Ende seiner Kréfte ist und
nichts mehr als seinen Tod herbei wiinscht, um von seinen Qualen erlést zu
werden. Doch nach mehreren Weinkrdmpfen hat er plétzlich eine Eingebung

und sagt zu sich:

O du Tor! wohin soll dich diese geringe Uberlegung deines Verstandes, oder
vielmehr seine Vertreibung, fiihren? Bist du jetzt so verblendet, dal? du glaubst,
andere qualten dich unbarmherzig, wahrend doch nur du selbst so grausam

gegen dich bist.

Jene Dame, in deren Hande deine Freiheit doch nur durch d e i n e
Unachtsamkeit gefesselt gegeben wurde, hat dir, wie du sagst, so schlimme
Gedanken verursacht?- du hast dich getauscht, nicht sie, sondern du allein bist

die Ursache deines Kummers.

103 Giovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
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Sag mir doch, wann kam sie, um dich zu zwingen, sie zu lieben? Zeig mir die
Waffen, den Rechtsspruch oder die Gewalt, wodurch sie dich soweit gebracht

hat und festhalt, daR du jetzt jammerst und klagst.1%4

Interessant ist, dass Boccaccio mit dieser Situation eine Umkehrung der
Fiametta-Elegie schafft, in der diese unendlich leidet und die Amme zu ihr sagt,
dass die Liebe etwas Freiwilliges ist und nicht erzwungen werden kann.

Boccaccio wiederholt diese Feststellung und sagt in seinem Corbaccio:

Wie kannst du verlangen, dal} jemand den liebt, der ihm nicht gefallt? Wenn du
also unternommen hast, eine Dame zu lieben, der du nicht gefallst, so ist, wenn
dir Ubel daraus erwéachst, dies nicht die Schuld der Geliebten, vielmehr

deine eigene, da du so schlechte Wahl getroffen.1%

Dann folgt eine weitere intensive Analyse seines bisherigen Handelns und der
Erzéhler erhélt schlieBlich die gottliche Aufforderung, alles Negative zu

vergessen und sein Leben neu zu gestalten, indem er zu sich sagt:

Jener Gedanke, den mir der allgiitige Vater des Lichtes sandte, liiftete jeden
Schleier vor meinen Augen und Sinnen und scharfte die Klarheit meines Blickes,

so daR ich selbst meinen Irrtum offen erkannte.106
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Der Erzahler fuhlt sich gestarkt und verlalit sein Zimmer, geht vor die Tir und
unterhélt sich bis zum spéaten Abend mit anderen Menschen, bis er dann wieder

nach Hause kommt, ins Bett geht und einen Traum hat.

In diesem sieht er sich als Spazierganger in einer wunderschonen Landschatft,
die er naher kennen lernen mdchte, weil sie ihn euphorisch stimmt. Doch
plotzlich ist alles ganz anders: statt der wunderschonen Blumen, die ihn
umgeben haben, sieht er plotzlich Steine, Disteln, Dornen und wild wucherndes
Gestripp, das von felsartigen Bergen umgeben ist. Dann zieht vor ihm dichter
Nebel auf bis es immer dunkler wird und er das Gefuhl hat, sich in der Hélle zu
befinden. Seine Angst wird dann noch groRer, als er das Gebrlll und Geheul von
wilden Tieren hort. Als er schon fast alle Hoffnung aufgegeben hat, diesem
Hollental zu entrinnen, kommt plétzlich ein etwa 60-jahriger Mann in einem

roten Gewand auf ihn zu und sagt zu ihm:

Welch bdser Stern, welch bodses Geschick hat dich in diese Eindde geflhrt?
Wohin ist deine Vorsicht, deine Klugheit geflohen? Wenn du deine Sinne hast
wie sonst, merkst du nicht, dal? dies der Ort des Todes ist und, was viel
schlimmer, des Verderbens der Seele? Wie bist du hergelangt, welche
Sorglosigkeit hat dich hierher gebracht?%’

Worauf ihm der Traumer antwortet:

Ich glaube die falsche Lust an irdischen Dingen, die, weil schlauer als ich, mich

schon oft verleitet und nunmehr in nicht geringe Gefahr gebracht hat, sie hat

S. 11.
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mich, bevor ich merkte, wohin ich ginge, hierher gefiihrt, wo ich in
unertraglicher Betribnis und ohne jede Hoffnung, bevor ich dich sah, seit
Anbruch der Nacht verweilt habe. [...] Wenn du vermagst, so belehre mich, wie
ich von diesem Ort des Schreckens fliehe, denn schon fiihle ich mich so von

Furcht tberwaltigt, daR ich kaum weiR, ob ich lebe oder tot bin.1%

In einem dann folgenden Dialog der beiden wird deutlich, dass die Person, mit
der der Traumer spricht, der verlassene Ehemann seiner Exgeliebten ist, der ihm
aber jetzt nicht mehr in Form einer realen Person, sondern in Form eines Geistes

begegnet, ihn erkennt und zu ihm sagt:

Und ware ich der, der ich gewesen bin, so hatte ich dir sicherlich keine Hilfe
gewahrt, sondern dich irregefuhrt und dich gestraft, sowie du es durchaus
verdient hast. Doch seit ich der Fesseln eures irdischen Lebens ledig bin, hat
sich mein Zorn in Mitleid verwandelt; so werde ich deiner Bitte meine Hillfe

nicht versagen.1®

Die folgende Unterhaltung zwischen dem Traumer und dem Geist bekommt
dann starke religiose Ziige und zeigt gewisse Parallelen zu Dantes Gottlicher
Komddie, denn der Geist sagt dem Traumer, dass er von Maria, der Mutter von
Jesus geschickt worden sei, weil er (der Traumer) sie immer sehr verehrt und an
ihre Gnade geglaubt hat und sie deshalb den Geist gebeten hat, ihr Bote zu sein

und ihn in ihrem Auftrag zu retten. Als der Traumer fragt, wo er sich befindet,
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erkléart ihm der Geist, dass er sich im Irrgarten der Liebe befindet und er ihn aus

diesem herausholen mdchte.

Dies - so der Geist - geht aber nur, wenn die beiden vOllig offen und
vorurteilsfrei miteinander sprechen. Deshalb bittet der Geist den Traumer, ihm
ohne irgend welche Schuldgefiihle zu erzahlen, wie dieser seine Witwe kennen

gelernt hat.1

3.3.2 Das zweite Kapitel: Der verzweifelte Liebhaber!!!

Der Traumer lernte die Witwe Uber einen Bekannten kennen, der ihm in den
"héchsten Tonen™ von ihr vorgeschwarmt und ihm gesagt hat, dass sie nicht nur
auRerst klug und gebildet sei, sondern auch korperlich extrem attraktiv ist und
alle Menschen von ihrer Anmut, ihrem Liebreiz und ihrer Intelligenz
beeindruckt sind. Nach kurzer Zeit gelingt es ihm dann auch, sie ausfindig zu
machen. Er entdeckt sie in dem von seinem Bekannten genannten Ort zusammen
mit anderen Frauen vor einem Haus auf einer Bank sitzend. Wie die anderen
Damen tragt sie ein schwarzes Gewand, wobei das ihrige noch mit weil3en
Bandern versehen ist,}'? was ihr - wie der Traumer feststellt - besonders gut
steht.

110 Gijovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (1l Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
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Als der Geist den Traumer dann fragt, ob er ihr seine Liebe gestanden hat, bejaht
er dieses. Er tut es in Form eines Briefes, in dem er ihr schreibt, dass er nichts
sehnlicher wiinsche, als sie kennenzulernen. In ihrem Antwortbrief, den sie dem
Traumer schickt, mochte sie wissen, wer er ist und schreibt ihm, dass sie
Ménner schatze, die "Weisheit, Tapferkeit und Gefalligkeit mit edler Herkunft
paaren".® Daraufhin schickt ihr der Traumer einen zweiten Brief, auf den er

aber keine Antwort bekommt.

Als der Geist ihn dann fragt, was ihn veranlasst hat, sich seinen Tod sehnlicher
als alles andere herbei zu winschen, nennt ihm der Traumer eine groRe Anzahl
von Grinden, die seine unendliche Verzweiflung ausgeldst haben. Und so sagt

er dem Geist, dass alles damit begann,

- dass er plotzlich vor seinen Augen den Ort wieder sieht, an dem er sich in die
Witwe so unsterblich verliebt und alle negativen Erinnerungen und
Verletzungen erneut durchlebt hat wie zum Beispiel:

- dass sie sofort anderen Menschen erzéhlte, dass er sich in sie verliebt hat

- und dass er sich grol3e Vorwirfe macht, dass er auf die Beschreibungen seines
Bekannten hereingefallen ist und sich zunédchst nicht selbst von den angeblich
positiven Eigenschaften dieser Frau Uberzeugt hat, bevor er sich in sie verliebt
hat

- des weiteren, dass er sich ihr vollig unterworfen und dabei selbst aufgegeben
hat.

- Dariiberhinaus hat sie ihn mit einem anderen Mann!'* betrogen, dem sie
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seinen Brief zeigt, worauf dieser den Antwortbrief an ihn schreibt und anderen
alles Mdogliche - so wie es ihm gerade einféllt - Gber ihn erzahlt und sich
gemeinsam mit der Witwe Uber ihn lustig macht.
- Auch die Witwe lasst keine Gelegenheit aus, sich gegentiber anderen Frauen
abféllig Uber ihn zu &uRern, und wenn er an ihnen vorbei gegangen ist, sie
dann auf ihn gezeigt und zu den anderen Frauen gesagt hat: "Seht ihr dort

den Tolpel? Das ist mein Freier" !t

Nach diesen Worten tadelt ihn der Geist und sagt dem Traumer, dass er gerne

zwei Dinge mit ihm besprechen wiirde:

Das erste sei sein Alter und das zweite Argument seine Gelehrtheit, denn beides
hétte doch ein Regulativ fir ihn sein kdnnen, um sich in seinem Handeln starker

zu steuern bzw. zu regulieren und sagt zu ihm:

Wenn mich deine weilRen Schlafen und dein schon ergrauter Bart nicht tauschen,

sind schon vierzig Jahre seit deiner Kindheit verflossen, und flinfundzwanzig,

von Wilhelm Printz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK,

S. 48. Im Text heift es: ...einen Mann, den seine Nachbarn - nicht weil er es ist,

sondern weil er es zu sein scheint - den zweiten Absalon nennen, und diesem hat sie, um
ihn mehr an sich zu fesseln, meine Briefe verraten.

In: Konstanzer Kleines Bibellexikon (1962), S. 15 wird Folgendes tber Absalon
geschrieben: Absalon (dritter Sohn Davids), ein Mann von gewinnender Gestalt und
furstlicher Milde, zeigte aber auch trotzige und herrschsiichtige Zige in seinem Charakter.
Um die Ehre seiner Schwester Thamar zu rachen, liel er seinen Halbbruder Amnon
ermorden und muBte nach Gesur fliehen. Durch Vermittlung von Joab kam es zu einer
Versohnung zwischen Absalon und David. Vier Jahre spater begann Absalon seinen
sorgfaltig vorbereiteten Aufstand gegen David. Er liel sich in Hebron zum Kdonig ausrufen.
Nach anfanglichen Erfolgen erlitt er eine Niederlage im Wald Ephraim in der Nahe des
Jordans. Auf seiner Flucht blieb er mit den Haaren in den Zweigen einer Terebinthe h&dngen
und wurde gegen Davids Willen erstochen (2. Sam. 13 - 19).
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seitdem du verntinftig zu denken begannst. Und wenn lange Erfahrung in den
Beschwerden der Liebe dich in der Jugend nicht hinreichend gebessert hatte, so
sollte doch wenigstens die Last der Jahre, mit dem Herannahen des Alters, dir
die Augen Offnen und dich erkennen lassen, wohin dich diese torichte
Leidenschaft stiirzen wird, wenn du ihr weiterfolgst, und tberdies zeigen, wie
gro3 deine Krafte waren um dich wieder aufzurichten. Hattest du dies mit
Uberlegung bedacht, so héttest du eingesehen, daR von den Frauen in den
Liebeskdmpfen junge Manner begehrt werden, nicht diejenigen, die sich dem
Alter nahern, und dal’ getduschte Hoffnung fir Junge viel schlimmer ist als fr

deinesgleichen.!1®

Dann folgt eine Passage, in der sich der Geist auf den Lebenslauf des Traumers
bezient und in dem erneut deutlich wird, dass dieses Buch starke

autobiographische Zuge hat, denn der Geist sagt zu dem Traumer:

Deine Studien nun tber die erhabene Philosophie lagen dir von Jugend auf am
Herzen (mehr als es deinem Vater lieb war) und zumal die Poesie, der du dich
mehr aus Eifer als aus Begabung widmetest. Denn gerade sie sollte dir noch
mehr als alle anderen Wissenschaften klar machen, was Liebe, was Frauen sind,

und wer du selbst bist und was sich fiir dich geziemt.**’
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Und der Geist fragt dann den Trdumer erneut, ob ihn seine literarischen Studien
nicht gezeigt haben, wie die Frauen wirklich sind, die sich so gerne Damen

nennen, und die wenigsten es wirklich sind.

3.3.3 Das dritte Kapitel: Eine Schméhschrift auf die Frau'8

Dieses Kapitel ist eine schonungslose Schmahschrift auf die Frau, wie sie
krasser und radikaler nicht sein konnte. Man fragt sich, was Boccaccio
veranlasst haben konnte, diese in dieser Form zu verfassen, zumal er in der
Elegie der Fiametta sowie in seinem Decamerone so viel Verstandnis flr die
Frauen gezeigt hat und man eigentlich nicht nachvollziehen kann, wodurch
dieser Sinneswandel bei ihm vollzogen wurde. War es wirklich eine voéllige
Frustration durch seine Erfahrungen, die er mit den Frauen auf personlicher
Ebene gemacht hatte oder wollte er einfach noch einmal ein ganz anderes
literarisches Genre schreiben, das vielleicht seine personliche Lebensbilanz
widerspiegelt oder das er auf dem Hintergrund seiner neuen religitsen

Oientierung fr notwendig hielt?

In jedem Fall ist dieses Werk mehr als eine Provokation Uber die Frauen und es
ist erstaunlich, dass von Seiten der Frauen offensichtlich gar keine oder nur eine
sehr verhaltene Resonanz kam, zumal ja wenige lesen, geschweige denn

schreiben konnten.

Im Folgenden sollen jetzt Auszlige aus diesem vernichtenden Kapitel Uber die

Frauen zitiert werden, weil sie ein vollig neues Bild auf diesen Autor werfen und
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man sich immer wieder fragt und dieses wohl auch immer ein Geheimnis

bleiben wird, was ihn dazu veranlasst hat.

Obwohl Boccaccio diese schockierenden Aussagen uber die Frauen von dem
Ehemann seiner Ex-Geliebten, d.h. dem Geist sagen lasst, den er im "Labyrinth
der Liebe" trifft, kann man davon ausgehen, dass es Boccaccios Gedanken und
Geflhle sind, die der Geist dort &ul3ert.

Er beginnt mit den Worten:

Das Weib ist ein tierisches, unvollkommenes Wesen, von widerlichen
Leidenschaften erregt, bei deren bloRBer Erinnerung es einem ekelt. Wiirden die
Manner dies so erkennen, wie sie sollten, so gingen sie nicht anders zu ihnen,
mit nicht mehr Begierde, als zu anderen natirlichen und unvermeidlichen

Beddirfnissen [...].

Kein anderes Tier ist weniger reinlich als sie, auch das Schwein, das sich im
Kote walzt, reicht nicht an ihre Schmutzigkeit heran. Sollte vielleicht jemand das
leugnen, so moge er nur sich umsehen und den geheimen Orten nachsplren, wo
sie aus Scham die schrecklichen Werkzeuge verbergen, mit denen sie im Bett

ihre Uberfllssigen Safte entfernen.

Der Geist sagt dann weiter, dass die Frauen es auBerordentlich gut verstehen,
den Mann, der sie liebt und begehrt, zum Tier zu erniedrigen und dieser ist so

dumm, dieses nicht zu bemerken. Er ist so voller Aggressionen uber die Frauen,
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dass er zum Traumer sagt, dass ihm ein Jahr nicht reichen wirde, um alles

Negative ber sie aufzuzahlen wie z.B. dass

- die Frau voller Berechnung ist. Durch gezielte AuRerlichkeiten wie Schminke
und Kleidung versucht sie, den von ihr ausgewéhlten Mann zu bekommen.

- Und wenn sie ihn dann endlich als Ehemann mit viel List und Ticke
bekommen hat, erhebt sie sich zu einer herrschstichtigen Frau, macht sich Gber
sein Vermdgen her und streitet stdndig mit seinen Knechten, Mégden,
Verwaltern und Bridern.

- Oft macht sie ihrem Mann auch Vorwirfe, dass er ein Verhaltnis mit einer
anderen Frau habe, obwohl sie selbst keine Gelegenheit auslésst, ihn mit
anderen Mannern zu betrtigen. Daflr steigt sie nachts vermummt tiber Hauser
und Dacher, um zu ihrem Liehaber zu kommen.

- Andere Frauen verstecken ihre Liebhaber vor dem Ehemann in Korben oder
Kasten.

- Andere liegen neben dem Ehemann mit ihrem Liebhaber im Bett.

- Den daraus oft entstehenden Schwangerschaften entledigen sie sich in
unterschiedlichen Formen. Neben verschiedenen Abtreibungsmethoden setzen
viele Frauen ihre neugeborenen Kinder sofort nach der Geburt in Wéldern aus,
um so ihre Schwangerschaft zu vertuschen. Oft schieben die Frauen aber auch
das Kind eines anderen Mannes ihrem eigenen Ehemann unter, um ihren Status
nicht zu verlieren.

- Dariiberhinaus halten sie sich fiir intelligenter als die Manner und behaupten,
dass alle guten Dinge weiblich seien: die Sonne,*?° die Musen, die Tugend
sowie die Wohlhabenheit und der Geist fligt verachtend hinzu:

"nur pissen tun diese nicht!"

120 Der Ubersetzer Wilhelm Printz setzt hier die Sonne ein, wahrend im Originaltext die
Sterne und die Planeten genannt werden, d.h. Worter, die im Italienischen weiblich, im
Deutschen aber méannlich sind.
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- Der Geist wirft zudem den Frauen vor, sich unzutreffenderweise mit Maria zu
vergleichen, was vollig falsch ist, denn die Jungfrau Maria hat seiner Meinung
nach eine ehrenvolle Sonderstellung, wéhrend die Frau im allgemeinen mit
allen negativen Eigenschaften ausgestattet ist. Im Vergleich dazu ist der Mann
sehr viel hoher gestellt als die Frau und begrundet diese Sonderstellung durch

die Abstammung von Adam.

Am Ende dieses Kapitels appeliert der Geist noch einmal an den Trdumer, sich
seines eigenen Wertes bewusst zu werden und sich nicht von einer Frau
beherrschen zu lassen, die ihn in den Abgrund zieht. Denn gerade er - vielmehr
als andere Manner - musse doch in der Lage sein, auf Grund seiner Bildung und
seines hohen Ansehens zu herrschen und nicht beherrscht zu werden. Denn:
allen Konigreichen und Firstentiimern, allen geistlichen und weltlichen Amtern

stehen Méanner vor und keine Weiber, wie er abschétzend sagt.

3.3.4 Das vierte Kapitel: Das Weib - ein teuflisches Wesen?!2!

In diesem Kapitel spricht der Geist durchgangig Uber seine Ex-Frau und
beschreibt dem Trdumer in allen Facetten, was flr eine niedertréchtige,
berechnende, moralisch heruntergekommene und durch und durch tberhebliche

Frau sie war und ihn immer wieder hinters Licht gefiihrt hat.

Es war fur beide die zweite Ehe. Sie gab vor, eine Adelige zu sein, woftr es aber
keine Beweise gab, sie dieses aber immer wieder beharrlich betonte. Sie spielte

sich zur Herrin auf, machte sich an sein Vermodgen heran, das er ihr nach einiger

121 Gjovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
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Zeit UberlieR und wodurch er sich zum Sklaven machte. Ihr ganzes Streben
konzentrierte sich darauf, andere Menschen sowohl durch ihr AuReres als auch
durch ihren angeblich adligen Status zu beeindrucken und sie fir sich zu

gewinnen.

Der Geist erzahlt dann dem Trdumer sehr ausflhrlich, wie wichtig seiner Ex-

Frau ihr AuReres war und was sie alles dafiir tat.

So hatte sie einmal gehort, in Alessandria gelte als wichtigster Teil weiblicher
Schonheit frische rote Backen und ein fester, fleischiger Arsch. Seitdem ging ihr
ganzes Streben darnach, diese beiden Dinge auszubilden. Daraus erwuchsen
solche Kosten, dalR ich manchmmal fastete, um Geld zu sparen. Waren
Kapaune!?? da, die sie mit groRem Eifer zlichtete, so ordnete sie an, daB sie
schnell gekocht und aufgetragen wirden und dazu Nudeln mit Parmesaner
Kéase; das fraR sie dann nicht aus einem Teller, sondern gleich in einer grof3en
Schiissel wie ein Schwein, als ob sie geradewegs aus dem Hungerturm kame.
Kalbfleisch,  Rebhiihner,  Fasanen,  Krammetsvogel,'2  Turteltauben,
lombardische Suppen, gebriihte Bandnudeln, Krapfen mit Flieder, weilRe
Schweinswurste, Vorgerichte, alles verschlang sie mit derselben Gier wie
Bauern, wenn sie Feigen, Kirschen oder Melonen bekommen. 24

Auf diese Weise gelang es ihr - so der Geist -

122 Kapaune werden auch Kapphahn oder Masthahn genannt, die im Alter von 12 Wochen
kastriert und dann gemastet werden. Ihr Fleisch ist besonders mild, weil? und fett und hat
einen ausgezeichneten edlen Geschmack.

123 Wacholderdrosseln

124 Giovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
ein Ubles Weib (1907) Leipzig, Verlag von Julius Zeitler, aus dem Italienischen tbersetzt

von Wilhelm Printz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK,
S. 88 - 89.
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einen feisten, massigen Arsch zu bekommen!®

und er bezweifelt, dass sie seit seinem Tod durch zu starkes Fasten fir sein

Seelenheil abgemagert sei.

Aber es ging ihr nicht nur um das Essen, um mit diesem ihr Aussehen zu
verbessern. Sie tat auch alles, um sich auffallig zu kleiden und zu schminken.
Dafur bereitete sie sich Salben zu, beschaffte sich Heilkrauter und Blut von allen
maoglichen Tieren. Das Haus war voll von Destillierofen, Topfen, Glasgefalien

und Blchsen und sie beschmierte sich mit allen diesen Salben wie eine Dirne.

Darliberhinaus war sie sexbesessen. Fir sie war ein Mann erst ein richtiger
Mann, dessen "Lanze sich auch nach sechs, acht oder zehn Turnieren nicht

beugte, sondern sich immer gleich wieder aufrichtete.”

Ganz besonders viel lag ihr an adeligen Menschen und sie liel keine
Gelegenheit aus, immer wieder Uber ihre adelige Herkunft zu sprechen.

Erzahlen war ihre groRRe Leidenschaft. Besonders Uiber andere. Sie wusste genau,
was der Konig von Frankreich und England gerade tat, ob die Sizilianer eine
gute Ernte gehabt haben, ob die Konigin Johanna die letzte Nacht beim Kdnig
geschlafen hat, was die Florentiner fir ihre Stadt angeordnet haben und vieles

mehr. Und der Geist fiigt dann noch verachtlich hinzu:

125 Gjovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
ein Ubles Weib (1907) Leipzig, Verlag von Julius Zeitler, aus dem Italienischen tbersetzt
von Wilhelm Printz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK,
S. 89.
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..wenn es wabhr ist, was gewisse Naturkundige sagen, daf jenes Glied, welches
das Vieh, der Vogel, der Fisch am meisten bewegt, das wohlschmeckendste und
bekdmmlichste ist, dann kann kein Bissen schmackhafter und besser sein als ihre
Zunge, die ja zu plappern nie aufhort, nie nachlait, unaufhorlich, fort und fort,
vom Morgen bis zum Abend, selbst in der Nacht, im Schlaf noch, keine Ruhe
findet.

Wer sie nicht kennt und sie von ihrer Ehrbarkeit, ihrer Frommigkeit und
Andacht schwatzen hort, der mifRte meinen, sie sei eine Heilige und von
koniglichem Reis. Wer sie dagegen kennt, bei dem muB ein zweites Anhoren

geradezu einen Brechreiz verursachen.'?

Obwohl Boccaccio, wie eingangs bereits erwéhnt, diese mehr als vernichtenden
Worte vom Geist, d.h. vom Ex-Ehemann der Witwe sagen lasst, kann man wohl
davon ausgehen, dass auch er als Traumer diese Meinung teilt und &hnlich Gber
die Witwe denkt. Selbst wenn er nur eine sogenannte Invektive, d.h. eine
Schmahschrift schreiben wollte, fragt man sich aber als Leser erneut, was ihn
dazu veranlasste, was er mit dieser beabsichtigte und welche Griinde er hatte,

eine Frau so exzessiv negativ darzustellen?

126 Gjovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
ein Ubles Weib (1907) Leipzig, Verlag von Julius Zeitler, aus dem Italienischen tbersetzt
von Wilhelm Printz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK,
S.108 - 1009.
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3.3.5 Das fiinfte Kapitel: Die blind machende Liebe!?’

Zu Beginn dieses Kapitels betont der Geist noch einmal, dass er die verletzte
Seele des Traumers heilen mochte, damit dieser das Tal der Gefahr und des
Todes wieder verlassen kann. Dieses kann aber nur erfolgen - so der Geist -
wenn der Traumer seine Fehler uneingeschrénkt erkennt, diese analysiert, sich
von ihnen sowohl innerlich als auch dufRerlich distanziert, um ein vollig neues
Leben zu beginnen. Der Geist sagt ihm dann auch noch, dass dieses nicht in
Form einer vom Arzt verabreichten Medizin erreicht werden kann. Er selbst

muss sich andern, um sich von seinem psychischen Schmerz zu befreien.

Interessant ist, dass der Geist erneut in unglaublich vernichtender und
drastischer Form U(ber seine Ex-Frau herzieht, um dem Traumer deutlich zu
machen, dass die Liebe ihn im wahrsten Sinne des Wortes "blind" gemacht hat.
Denn was der Traumer in dieser Frau sah, war nicht die Realitat, sondern
vielmehr eine Illusion wie z.B. das frische Aussehen ihres Gesichtes und er sagt

ZU ihm;:

Diese (ihre Schonheit, M.A.) der Morgenrote &hnlich, hieltest du und andere
Toren flr natlrlichen Ursprungs. Hattet ihr es aber, wie ich sehen kdnnen,
wenn sie des Morgens aus dem Bette stieg und noch keine Schminke aufgelegt

hatte, so héttet ihr leicht euern Irrtum eingesehen.!?

127 Giovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
ein Ubles Weib (1907) Leipzig, Verlag von Julius Zeitler, aus dem Italienischen tbersetzt
von Wilhelm Printz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK,
S. 111 - 120.

128 Gjovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
ein Ubles Weib (1907) Leipzig, Verlag von Julius Zeitler, aus dem Italienischen tbersetzt
von Wilhelm Printz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK,
S. 113.
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Dann spricht der Geist tber ihren Kdrper und bringt zum Ausdruck, dass seine
Frau in Wirklichkeit ein Monster ahnliches Wesen war und es blendend
verstand, ihre korperlichen Defizite perfekt zu verbergen, so dass sie ein
AuBenstehender gar nicht wahrnahm. So sah man nicht ihre "héngenden Fasser",
die sie hinter weilien Binden verbarg. Sie hatten ein tbergroRes Gewicht und
waren so lang, dass sie bis zum Nabel reichten. Und wenn - so der Geist - die
Pariser Kapuzen auch in Florenz gebrduchlich waren, so konnte sie diese

anmutig Uber die Schultern werfen, nach franzésischer Art.1%°

Dann spricht er weiter ber ihren Korper und sagt dazu:

Entsprechend ist der Wanst, der von zahlreichen breiten Furchen durchzogen
wird; er gleicht einem leeren Sack und hangt herunter wie die Wamme eines
Ochsen. Sie muss ihn in die H6he heben, sowohl bei natlrlichem Bedurfnis,
wenn sie die Blase entleeren, wie auch zu ihrer Erg6tzung, wenn sie einen

Verirrten zur rechten Tir hineinschieben will.130

Zur Vagina seiner Frau sagt der Geist:

Das Tor, durch das man in den Hafen gelangt, ist so grof3, daf ich mit vollen
Segeln und ganz aufgerichtetem Mastbaum einfahren und doch, ohne beengt zu
sein, einem gleich gerlsteten Gefahrten gentigend Raum lassen konnte. [...] Ich

schweige von den Dblutroten und eitergelben Stromen, die wechselweise daraus

129 Gjovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
ein Ubles Weib (1907) Leipzig, Verlag von Julius Zeitler, aus dem Italienischen tbersetzt
von Wilhelm Printz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK,
S. 116.

130 Gjovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
ein Ubles Weib (1907) Leipzig, Verlag von Julius Zeitler, aus dem Italienischen tbersetzt
von Wilhelm Printz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK,
S.116 - 117.
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hervorflossen, von Schimmel durchzogen, flr die Nase eben so abscheulich wie fur die

Augen. '3t

Am Ende des Kapitels ermahnt der Geist den Tradumer erneut in sich zu gehen,
seine Verblendung zu erkennen und sich der Realitat zu stellen, um aus "dem
Labyrinth der Liebe" bzw. "dem Schweinestall der Venus" wieder

herauszukommen.

3.3.6 Das sechste Kapitel: Die Rettung*?

Mit diesem Kapitel schlielit Boccaccio seine Schmahschrift ab und lasst den
Geist erneut weitere negative Dinge zu seiner Frau sagen, damit auch der
Traumer endgultig erkennt, auf was fur ein "berechnendes Weib" er sich

eingelassen hat.

Der Geist erzdhlt ihm dann, dass sich sein Gesundheitszustand immer weiter
verschlechterte und er starb. Da sein Tod sehr plotzlich einsetzte und er vorher
seine finanziellen Dinge nicht geregelt hatte, hatte er versaumt, sein Geld seinen
Sohnen zu tberschreiben. Seine Frau trat deshalb das alleinige Erbe an und gab
nach AuRen vor, unter seinem plotzlichen Tod sehr zu leiden. In Wirklichkeit
war sie aber - so der Geist - sehr froh, eine reiche Witwe zu sein. So konnte sie

weiter ihren sexuellen Interessen nachgehen und zog dafir in ein Haus in der

131 Giovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
ein Ubles Weib (1907) Leipzig, Verlag von Julius Zeitler, aus dem Italienischen tbersetzt
von Wilhelm Printz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK,
S.117 - 118.

132 Gijovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
ein Ubles Weib (1907) Leipzig, Verlag von Julius Zeitler, aus dem Italienischen tbersetzt
von Wilhelm Printz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK,
S.121 - 153.
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Né&he der Kirche, um ihre Geluste mit den Geistlichen zu befriedigen. Der Geist

formuliert es so:

Verlallt sie nun ihr Haus, so geht sie auf ebensolche Weise verhllt in die
Kirche, aber glaub ja nicht, dal sie kommt, um einer heiligen Handlung
beizuwohnen oder um zu beten, nein, sie wirft nur ihre Netze aus. Denn sie weif3
sehr wohl, da dorthin von Uberallher tapfere und weise Jinglinge - von der
Art, die sie liebt - kommen, und darum stellt sie Fallen auf, wie Vogelsteller, die

Tauben fangen.33

Sie zittert geradezu vor Geilheit, wenn sie liest, wie Lanzelot, Tristan oder sonst
einer mit ihrer Dame heimlich in einer Kammer zusammenkommen, sie glaubt
formlich zu sehen, was die beiden machen, und méchte selbst tun, was sie sich

von ihnen vorstellt. 134

Dann werden seine Worte gegentiber dem Trdumer noch einmal sehr deutlich
und er ermahnt diesen, alles Getane zu bereuen, damit er gerettet wird. Er teilt
ihm mit, dass er als Geist eines Nachts seine Frau beobachtete, wie sie mit
einem Geliebten im Bett lag, und diesem - wéhrend sie sich sexuell erfreuten -
den ersten Liebesbrief des Traumers vorlas und beide sich dartiber sehr lustig
machten und beschlossen, einen Antwortbrief zu verfassen, damit ein neuer
Liebesbrief vom Traumer eintrafe, der dann wieder fur beide zum Gegenstand
des Gespotts werden sollte. Dass keine weiteren Antwortbriefe der Witwe an

den Trdumer kamen, hatte seinen Grund in der Beftirchtung des Liebhabers der

133 Giovanni Boccaccio:Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schméhschrift gegen
ein Ubles Weib (1907) Leipzig, Verlag Julius Zeitler, aus dem Italienischen Ubersetzt von
Wilhelm Printz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK, S. 125.

134 Giovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
ein Ubles Weib (1907) Leipzig, Verlag von Julius Zeitler, aus dem Italienischen tbersetzt
von Wilhelm Printz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK,

S. 127.
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Witwe, dass sie sich langfristig vielleicht doch noch in den Trdumer verlieben

konnte und ihm dann den "Laufpass” gibt.

Der Geist spricht den Trdumer dann auf seine Studien und seine Begabungen an

und sagt zu ihm:

Wenn du da ebenso empfindlich bist wie sonst, dann darfst du nicht klagen ob
deiner Verhohnung, sondern dass du dich wie ein einfaltiger Junge hast kddern

und Ubers Ohr hauen lassen.%

AnschlieBend spricht der Geist den wohl empfindlichsten Punkt des Traumers,

nadmlich seine nichtadlige Herkunft an, indem er zu ihm sagt:

Weildt du denn nicht falschen und wahren Adel zu scheiden? Sicherlich doch!
kein Jungling auf den philosophischen Schulen, der nicht wilte, dalR wir alle
von einem Elternpaar, von einem Schopfer abstammen und gleiche Seelen
haben. Adlig aber wird nur der genannt, der bei freier Entscheidung Gber sein
Handeln, den Weg der Tugend betritt, wer hingegen Laster nachgeht, ist nimmer
adlig. Solcherweise entstand der Adel in der Welt. Betrachtest du aber seine
heutigen Angehorigen, so siehst du lauter R&auber,[...] Adel kann man nicht
vererben, so wenig wie Tugend, Wissen, Frommigkeit und &hnliche Dinge. Aber
mdgen andere sein wie sie sind, erwage nur, ob dieses Weib adlig sein kann, das
so lasterhaft ist. Wie soll sie dir also vorwerfen, dass du nicht adlig seist.

Schiene es nicht, ich wollte dir schmeicheln, so vermdchte ich dir leichtlich

135 Giovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
ein Ubles Weib (1907) Leipzig, Verlag von Julius Zeitler, aus dem Italienischen tbersetzt
von Wilhelm Printz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK,
S. 140.
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nachzuweisen, dass du weit adliger bist denn sie, mdgen auch Kkeine

Wappenschilde fiir deine Vorfahren in den Kirchen hangen.!3®

Unmittelbar vor der Befreiung aus dem lIrrgarten der Liebe gibt der Geist dem

Traumer noch folgende Ratschlage mit auf den Weg:

Du mulit entgegengesetzt dem handeln, was du bisher getan. Du hast dieses
Weib geliebt, da sie dir schdn erschien, weil sie deine Wollust erregte. So sollst
du nun diese Schonheit hassen, die dir Anlass zur Stinde gab, verachten sollst
du, was dir an ihr begehrlich diinkte. Suche das Heil deiner Seele, strebe nicht
danach, ihr zu gefallen, sondern fliehe sie. Auch sollst du flr die angetane

Kréankung an ihr Rache nehmen. %

Dann folgt der Trdumer - von allen Qualen befreit - dem Geist auf einen

leuchtenden Pfad und sagt:

Als wir dann auf dem Gipfel angelangt waren, glaubte ich den leuchtenden
Himmel offen vor mir zu sehen, eine weiche liebliche Luft zu sptiren und griine
Pflanzen und Blumen zu erblicken. Dies alles starkte mich nach dem erlittenen
Kummer und fuhrte Freude in mein Herz zurtick. Dann wandte ich mich auf den
Wunsch des Geistes um und betrachtete den Ort, aus dem er mich gezogen hatte,
und es schien mir nicht mehr ein Tal zu sein, sondern eine gahnende dunkle

Tiefe voll Nacht und Grausen. Ich sagte mir, ich sei frei und dariber empfand

136 Gjovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
ein Ubles Weib (1907) Leipzig, Verlag von Julius Zeitler, aus dem Italienischen Gbersetzt
von Wilhelm Printz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK,
S. 142 - 144.

137 Giovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
ein Ubles Weib (1907) Leipzig, Verlag von Julius Zeitler, aus dem Italienischen tbersetzt
von Wilhelm Printz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK,
S. 146 - 147.
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ich solche Freude, daB ich mich dem Geist zu Filen werfen und fir so grolle

Wohltaten danken wollte, - da entschwanden er und mein Traum.3

Das Buch schliefit mit einem Nachwort, das das Erwachen des Traumers

beschreibt und er sagt:

Erwacht, fand ich mich ganz im SchweiR gebadet, als héatte ich wirklich jenen
Berg bestiegen. Ich verwunderte mich gar sehr und begann Uber die gesehenen
Dinge nahzudenken. Indem ich aber eines nach dem anderen durchging und
prufte, ob es moglich und wahr sei, fand ich, dal ein groRer Teil durchaus der
Wirklichkeit entspreche, und Uber anderes, das ich noch nicht kannte, zog ich
spater Erkundigungen ein und sah, dalR es sich damit ebenso verhalte. Ich

erkannte den Wink Gottes und beschlol3, jenes schlimme Tal wirklich zu fliehen.

Am Ende spricht der Traumer noch einmal mit seinem Buch - &hnlich wie
Fiametta - und gibt den jungen Mannern den Ratschlag, sich nicht blindlings
und fihrerlos den Gefahren auszusetzen und bedankt sich bei der Jungfrau

Maria, dass sie ihn aus dem Labyrinth befreit hat.

Dann appelliert er noch einmal instdndig an sein Buch, auf keinen Fall in die

Hénde schlimmer Frauen zu geraten, zumal

jener einen, die an Bosheit alle Teufel Ubertrifft.13

138 Giovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
ein Ubles Weib (1907) Leipzig, Verlag von Julius Zeitler, aus dem Italienischen Gbersetzt
von Wilhelm Prinz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK S.
152 - 153.

139 Giovanni Boccaccio: Das Labyrinth der Liebe (Il Corbaccio) - Eine Schmahschrift gegen
ein Ubles Weib (1907) Leipzig, Verlag von Julius Zeitler, aus dem Italienischen tbersetzt
von Wilhelm Printz, neu erschienen bei Kessinger Legacy Reprints, Milton Keynes UK,
S. 155 - 156.
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3.3.7 Analyse des Corbaccio im Sinne eines Jungschen Wachtraums

Wie bereits erwéhnt, ist eines der zentralen Bilder des Jungschen Wachtraumes
das Dornrdschenmotiv. Es besagt, dass dem Traumenden vorgegeben wird, dass
er in einem Schloss ein schlafendes Madchen wecken und dieses mitnehmen

soll.

Der Weg zu ihr ist im Corbaccio durch Gestriipp, Dunkelheit und Qualen
versperrt, was bedeutet, dass der Traumer keinen direkten Zugang zu ihr findet.
Alles Leid, das er erduldet, entspringt seiner Phantasie und Hoffnung, geliebt zu
werden, aber die Geliebte selbst ist in diesem Prozess nur indirekt présent und
ihre eigene Sichtweise der Dinge wird kaum wahrgenommen, weil die Wiinsche
des Tréaumers alles beherrschen. Der Traumer kann deshalb von seinen groRen
Qualen nur befreit werden, wenn er alle Fesseln, die ithn an sie binden,
zerschlagt und sich neuen Zielen zuwendet, was ihm schliel3lich gelingt und er
die Dunkelheit und das Tal der Qualen hinter sich lasst und auf ein neues
lichtvolles Dasein zugeht.

Typisch mittelalterlich ist im Corbaccio, dass die Befreiung des Traumers durch
die Religion vollzogen wird und nicht - wie es Freud und Jung suggerieren
wirden - durch einen Reifungsprozess im Verhéltnis zur Frau im allgemeinen.
So wird verstandlich, dass die Uberwindung der von ihm (d.h. vom Traumer
bzw. Boccaccio) empfundenen Krankung und Schmach in Form einer
"Schmahschrift" Gber die Frau thematisiert und verarbeitet wird. Die Liebe wird

zur Gottesliebe, das Verhaltnis zur Frau zum Frauenhass.
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4 Fiametta - Decamerone - Corbaccio: EinVergleich

In der Elegie der Fiametta thematisiert Boccaccio die Situation einer Frau, die
von einem Mann verlassen wird und daran so verzweifelt, dass sie an
Selbstmord denkt. Zum Glick kann ihre Amme sie noch davon abbringen und
sagt ihr, dass sie von einem Menschen, in diesem Fall von einem Mann, nicht
erwarten kann, dass er ihre Liebe erwidert. Nach einer sehr langen Leidensphase

sieht sie dieses schlieBlich ein und ftgt sich in ihr Schicksal.

Am Ende spricht sie noch einmal mit ihrem Buch und hofft, dass es viele Frauen
lesen werden, um sich vor den unberechenbaren, untreuen und bdsartigen

Mannern in Acht zu nehmen und auf diese - nicht wie sie - hereinzufallen.

Der Corbaccio ist die Umkehrung der Fiametta-Elegie. Der Protagonist, d.h. der
Traumer, hat sich in eine Frau verliebt, erfahrt von dieser aber keinerlei
Gegenliebe, sondern nur Spott und Hohn. Er ist dann so verzweifelt, dass er sich
- &hnlich wie Fiametta - das Leben nehmen will. In Form eines Traumes gerat er
dann in das Labyrinth der Liebe, wo er einem Geist begegnet, der sich als Ex-
Mann seiner Geliebten outet und ihn in einem langen Gesprach Gber die
Schlechtigkeit der Frauen aufklart, besonders aber (iber seine eigene, in die sich
der Trdumer so unsterblich verliebt hat und diesen auffordert, von den Frauen
abzulassen, weil diese schlecht, berechnend und raffgierig sind. Dartiberhinaus
sagt er ihm, dass es sein Fehler war, sich in diese Frau zu verlieben, da man
nicht erwarten kann, wieder geliebt zu werden. Als der Traumer dieses einsieht,
flhrt der Geist ihn auf den befreienden Pfad und er gelangt - vollig geldutert -
wieder zur Erde zurlck und dankt Maria, dass sie ihm beigestanden und ihn von

den Frauen befreit hat.
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Am Ende des Buches spricht er - wie Fiametta - noch einmal mit diesem und
fordert es auf, daflir zu sorgen, dass viele Jungen es lesen, damit sie wissen, wie

bosartig und teuflisch die Frauen sein kdnnen.

Wir wissen nicht, was Boccaccio dazu veranlasst hat, diese beiden Bicher in
Form eines Spiegelbildes zu schreiben. In jedem Fall ist es erstaunlich, dass er
so gegensatzliche Frauenbilder entwirft, zumal im Decamerone ein ganz anderes
Frauenbild wahrzunehmen ist und dieses in keiner Weise erkennen l&sst, dass er
Probleme mit den Frauen hatte. Im Gegenteil: er sagt am Anfang seines Buches,
dass er es fur sie schreibt, damit sie es lesen und sich damit die Zeit vertreiben
konnen, weil sie nicht - wie die Manner - auf die Jagd gehen und alles Mogliche

andere machen koénnen.

Wahrend die Thematik sich in der Elegie der Fiametta und im Corbaccio
ausschlieBlich auf "den Mann"™ und "die Frau™ sowie ihre extrem negativen
Eigenschaften bezieht, ist das Decamerone - wie wir wissen - thematisch sehr
breit angelegt und behandelt u.a. als zentrale Themen das Glick, die Genialitét,
das Geld, die Religion und die Liebe als "Motor", der die Welt zusammenhalt

oder aber auch trennt.

Und wéhrend die Novellen im Decamerone oft mit einem starken Realismus,
einer groflen Normalitdt und mit viel Liberalitat, Weltoffenheit und Humor
geschrieben sind, zeigt die Elegie sowie der Corbaccio an vielen Stellen eine

extrem Uberzogene Verdrossenheit und Enge der menschlichen Psyche.

Wahrend Boccaccio die Situation von Fiametta und deren Probleme sehr
einfihlsam beschreibt und ihren langen Leidensweg in der Elegie mit viel

Empathie nachvollzieht, beschreibt er im Corbaccio die Leiden eines liebenden
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Mannes, dessen Liebe unbeantwortet bleibt, mit einer extrem starken
Aggression und Frauenschelte, weil er sich gekrankt und verhohnt fuhlt und sich

in keiner Form wehren kann.

In jedem Fall passen diese beiden Bicher in ihrem psychologischen Ansatz sehr
viel mehr in unsere heutige Zeit als in das Mittelalter, in der die Befindlichkeit
der Frau noch kein offizielles Gesprachsthema war und der Mann seine
Entscheidungen noch vollig unabhangig von einer Frau treffen konnte. Insofern
schafft Boccaccio mit der Elegie der Fiametta und dem Corbaccio ein vollig
neues literarisches Genre fur seine Zeit und setzt - zusammen mit dem
Decamerone - sowohl inhaltlich als auch stilistisch vollig neue literarische
Akzente. Was sich nicht beantworten lasst ist die Frage, ob er ein Frauenfreund
oder ein Frauenfeind war oder ob sich seine im Corbaccio stark erkennbare
Misogynie erst spater bei ihm entwickelt hat. Vielleicht war es aber auch nur
eine ganz starke Verletzung, die er durch eine Frau erfahren hatte und er diese in
Form eines Buches verarbeiten wollte. Einiges spricht fur diese Annahme, weil

er ein uneheliches Kind war und keine adelige Abstammung hatte.
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Anhang

5 Boccaccios weitere Werkel4

Die Rezeptionsgeschichte dieses Buches bezieht sich - wie in der Einleitung
angekundigt - auf die Elegie der Fiametta, Das Decamerone und den Corbaccio.
Das Gesamtwerk Boccaccios umfasst dem gegentber noch eine grolle Anzahl
weiterer Werke, auf deren Inhalt — mit Ausnahme der in Latein verfassten
Schriften - im Folgenden in chronologischer Reihenfolge noch kurz

eingegangen werden soll.

5.1 Die neapolitanische Phase

5.1.1 La Caccia di Diana (1334), Kurzepos in 18 Gesangen

In den dreildiger Jahren entstand Boccaccios Terzinendichtung La Caccia di
Diana mit 18 kurzen Gesangen von jeweils 58 (und einmal 61) Versen. Der Text
vereinigt in sich Elemente von Dante, insbesondere aus dessen Vita Nuova
sowie antike Mythen von Ovid und wendet sich in langer, namentlicher
Aufzihlung an die ,,donne leggiadre“!*! des angovinischen Hofes, die alle an

den ,,grolRen Hof der gottlichen Diana* berufen werden.

140 Da Literaturhistoriker unterschiedliche Entstehungsdaten zu Boccaccios Werken angeben,
konnen die von mir genannten Daten von anderen Biichern abweichen. Die inhaltlichen
Angaben zu den Werken beziehen sich auf: Manfred Hardt: Geschichte der italienischen
Literatur, Artemis und Winkler Verlag, Disseldorf und Zirich 1996, S. 148 — 183.

141 den anmutig reizenden und lieblichen Frauen
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5.1.2 Il Filostrato (1335), Epos in Stanzen (ottava rima)

Den Namen Filostrato erklart Boccaccio in der Einleitung seines Werkes als
»Der von der Liebe Besiegte und Niedergeschmetterte®, wahrscheinlich ein
Pseudonym fiir seine eigene Person. Die Protagonistin ist Filomena.
Wabhrscheinlich war mit diesem griechischen Namen wieder die in der Ferne
weilende Fiametta gemeint, Boccaccios Geliebte, die zu dieser Zeit Neapel

verlassen und sich zur Erholung in die Berge zurlickgezogen hatte.

Stéarker als in seinem ersten Werk wird in diesem ein autobiographischer
Realitatsbezug deutlich, der allerdings bis heute nicht endgultig nachweisbar ist.
Boccaccio sagt, dass er den Stoff aus ,,antiken Geschichten* ibernommen hat
und vor allem von franzdsischen Vorlagen ausging, d.h. von dem in Versen
erzédhlten Roman de Troie des Benoit de Sainte-Maure und einer anonymen
Prosafassung des gleichen Stoffes, welchen Boccaccio u.a. durch die

vulgéarsprachliche Fassung des Binduccio dello Scelto (1322) kennen konnte.

Auch die bereits erwahnte Historia des Guido delle Colonne, die den gleichen
Stoff behandelte, war durch eine Vulgarisierung des Filippo Ceffi (1324)
verbreitet worden. Boccaccio befreit diese Liebesgeschichte weitgehend von
ihren ritterlich-feudalen  Stilisierungen, ebenso von Handlungs- und
Figurenschablonen und stellt sie in den Mittelpunkt einer Dichtung, die eine
erstaunlich moderne burgerliche Liebeslehre entwickelt, welche elegisch-
sentimentale mit konkret-realistischen und zynisch-frivolen Zligen miteinander

vereint:

Die junge, aber bereits verwitwete Criseida bleibt im belagerten Troia allein

zuriick, nachdem ihr Vater, der Priester Calcas (Kalchas) den sicheren
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Untergang Troias voraussehend, aus der Stadt gefllichtet ist. Troilo, der jlngste
Sohn des Priamos, verliebt sich bei einem Fest in sie, macht sich jedoch
zunachst auf die schone, ehrbar auftretende Witwe keine Hoffnungen. Pandaro
indes, Neffe der Criseida und Freund des Troilo, ermutigt diesen, seine Liebe zu
erkléaren, denn Criseida ,,ist Witwe und hat Sehnsucht®. Durch seine Vermittlung
finden sich die beiden und es kommt zu einem kurzen, sehr freiztigig und

stellenweise lasziv beschriebenen Liebesglick.

Durch einen Gefangenenaustausch ergibt sich dann fir Criseida die Gelegenheit,
zu ihrem Vater ins griechische Lager zu wechseln. Dort wird sie dem Diomedes
Ubergeben, der sie zu ihrem Vater bringt und sich sofort in sie verliebt.
Boccaccio berichtet an dieser Stelle sehr eindrucksvoll von den Strategien des
Diomedes, dessen Werbung bei der eher unbefangenen und aufgeschlossenen

Witwe schnell zum gewiinschten Erfolg fuhrt.

Als Troilo von Criseidas Untreue erfahrt, stirzt er sich in das

Schlachtengetiimmel und wird von Achilles getotet.

Boccaccio schreibt mit seinem Filostrato ein Gegenstiick zu Dantes Vita Nuova,
in der noch die idealisierte Liebe im Vordergrund steht. Boccaccio 10st diese
Strukturen auf und betont die korperliche Liebe. Dies erreicht er vor allem durch
die rasch folgenden Entscheidungen der Criseida, deren scheinbar schamhafte
Rede er mit groRem psychologischem Geschick und oft zynischem Realismus
gestaltet. Die ,Moral der Geschichte* liegt aber wahrscheinlich in den
Ratschlagen, die der Autor am Ende jungen Liebhabern gibt, sich vor der

Leichtfertigkeit der Frauen in Acht zu nehmen.
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Der Filostrato ist dasjenige Jugendwerk Boccacicos, von dem die meisten
Handschriften Uberliefert sind und welches auf die italienische Literatur,
insbesondere auf die der Renaissance, eine erhebliche Ausstrahlung hatte. In
England diente es u.a. als Vorlage fur Chaucers Versepos Troylus and Criseyde
(1383/85), der Boccaccios Texte ebenso wie Shakespeare zum Teil wortlich
ubernahm. In Frankreich schrieb Loys de Beauvau (um 1410 — 1462) sein Livre

de Troilus in Anlehnung an den Filostrato von Boccaccio.

5.1.3 Il Filocolo (1336- 1339), ein Prosaroman

Boccaccios erstes Werk, in dem sich seine schriftstellerischen Fahigkeiten
zeigen, ist sein Filocolo, mit dem er den ersten Prosaroman der italienischen
Literatur verfasst. Dieses Werk beschéftigt den jungen Autor mehrere Jahre. Es
entsteht wahrscheinlich zwischen 1336 und 1339. Der umfangreiche Roman hat
den symptomatischen Titel Filocolo (dieser grazisierte Name sollte soviel
bedeuten wie ,,der mit Mihsal beladene Liebende”). Der Roman umfasst 5
Bande und beschreibt die Geschichte von Florio und Biancofiore, einem
Liebespaar, das im jugendlichen Alter voneinander getrennt wird und sich am
Ende des Romans nach mihseliger Suche und zahllosen Abenteuern gereift und

gelautert wiederfindet.

Hauptmotiv des Werkes sind die gefahrvollen Wanderungen die Florio, die ihn
auf der Suche nach der geliebten Biancofiore durch weite Teile des
Mittelmeerraumes fiihren, wobei er zeitweise den Decknamen Filocolo
annimmt. Durch einen Schiffbruch wird Florio u.a. nach Neapel verschlagen,
wo er der schonen Fiametta und deren Geliebten Caleone (wahrscheinlich ist

mit dieser Person Boccaccio selbst gemeint) begegnet.
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Unmittelbare Stoffvorlage war der um die Mitte des 12. Jahrhunderts in
Frankreich entstandene und in ganz Europa verbreitete Roman von Floire et
Blancheflor. Strukturelles Muster der ereignisreichen und bewegten Erzéhlprosa
des Filocolo ist der hellenistisch-byzantinische Roman vom Typ der Aithiopika
des Helidor (3. Jahrhundert nach Chr.), eine literarische Grundstruktur, die Gber
den Filocolo hinaus jahrhundertelang die italienische Prosaliteratur bis hin zu
den Promessi Sposi von Manzoni (1785 — 1873) beeinflusste.

Neu am Filocolo ist die Verknlpfung verschiedenster Themen, Motive und
Personen aus ganz unterschiedlichen Welten, die dem Werk einen hohen
Unterhaltungswert geben. Die Ars amatoria von Ovid (43 v. Chr. — 14 n. Chr.)
ist ebenso prasent wie die Thebais des Statius (40 — 90 n. Chr.) oder die
Pharsalia des Lukan (39 — 65 n. Chr.) sowie andere klassische Texte. Auch
Motive und Gestalten aus der zeitgendssischen Literatur bezieht Boccaccio in
sein Werk ein: so etwa aus der in vielen Fassungen verbreiteten Historia
destructionis Troiae des Guido Giudice (Guido delle Colonne, gestorben nach
1287), die ihrerseits auf dem Roman de Troie beruht, oder Motive aus dem um
1285 entstandenen Roman du Castelain de Coucy e de la Dame Fayel des
pikardischen Dichters Jakemon Sakesep, auch Jakemes genannt. Darlber hinaus
lie} sich Boccaccio durch Dante, Petrarca und die Stilnovisten, vor allem aber
durch die franzdsische Erzéhlliteratur inspirieren. Die Romane des Chrétien de
Troyes und insbesondere dessen Gligés (ein griechisch-orientalischer Stoff),
inspirierten  Boccaccio, seine  Hauptpersonen  (trotz  untbersehbar
schablonenhafter Zuige) psychologisch zu 6ffnen und ihnen ein Innenleben und
ein Bewusstsein zu geben, das sich in gribelnden Selbstgespréachen oder in
bewegten Dialogen artikuliert. In dieser Hinsicht war Chrétien, nach ersten
psychologisierenden Anséatzen bei Ovid, fiir den Autodidakten Boccaccio das bis

dahin bedeutendste Beispiel einer psychologisch-analytischen Prosa. Wie es



Monika Antes — Giovanni Boccaccio und die Frauen 127

scheint, ist Boccaccio der erste gewesen, der die Verfahren Chrétiens bewusst
aufgriff, immer auch mit dem Ehrgeiz, durch eine solche Verfeinerung und
Vertiefung der Figuren eine Distanz zur banalen Erzahlprosa herzustellen.
Diesem analytischen Bemuhen des jungen Autors, d.h. Boccaccio, ist es zu
verdanken, dass sein friiher Roman auch die Elemente eines Bildungsromans in
sich aufnimmt, weil Florios lange, entbehrungsreiche Odyssee auf der Suche
nach der Geliebten einen schmerzhaften Lebensweg aufzeigt und es nach vielen
leidvollen Erfahrungen zu einem glicklichen Ende des Romans (Hochzeit in
Rom) kommt und Florio als charakterlich und menschlich gereifter und
gebildeter First, noch dazu zum Christentum bekehrt, die Nachfolge seines

Vaters, des Konigs Felice, antreten kann.

5.1.4 Teseida (1339 — 1341), Epos in Stanzen (ottava rima)

Dieses Epos, das Boccaccio wahrscheinlich von 1339 bis 1341 in gereimten
Oktaven nach dem Vorbild der Aeneis geschrieben hat, widmet er erneut ,,seiner
Fiametta®, von der er an keiner Stelle gesagt oder geschrieben hat — wie bereits

erwahnt - wer sich konkret hinter dieser Person verbirgt.

Die zwei Helden dieses wieder sehr umfangreichen Werkes (12 Bénde) sind
Arcita und Palemone, die von Theseus als Gefangene an den koniglichen Hof in
Athen gebracht werden. Dort verlieben sich beide in Emilia, die Schwester der
Konigin, deren Sklaven sie sind. Nach einiger Zeit lasst Theseus Arcita mit der
Auflage frei, Athen nie wieder zu betreten. Nach mihevollen Irrfahrten durch
ganz Griechenland kehrt Arcita dann aber doch wieder unter dem Decknamen
Penteo an den Hof zurlick und wird erkannt. Erneut entsteht eine erbitterte

Rivalitat zwischen ihm und Palemone um die schone Emilia.
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Wahrend beide Jinglinge sich duellieren, tritt Emilia mit einer Jagdgesellschaft
dazwischen und ruft Theseus als Vermittler an. Dieser bestimmt, dass die beiden
Rivalen zum Turnier antreten: der Sieger soll die Hand Emilias erhalten. Arcita,
der Mars um seinen Beistand anfleht, bleibt Sieger; Venus aber, in deren Schutz
sich Palemone begibt, schickt eine Furie, die Arcitas Pferd so erschreckt, dass
dieser stirzt und todliche Wunden davontragt. Sterbend bittet er den
herbeigeeilten Theseus, die noch jungfrauliche Geliebte Palemone zur Frau zu

geben.

Die Wahl der ,ottava rima“, der gereimten Oktave mit der Reihenfolge
ab,ab,ab,cc) als VersmalR des Romans war sicherlich der auffallendste
innovative Schritt Boccaccios. Ob er diese Strophenform selbst erfunden hat
oder ob er sie Ubernahm, ist unbekannt. In jedem Fall ist Boccaccio flr die
italienische Literatur der erste, der dieses Ausdrucksmittel verwendete,
klnstlerisch verfeinerte und als formale Innovation eine erhebliche Wirkung auf
die spatere Literatur, vor allem auf die der Renaissance, ausilibte, wie z.B. auf
Poliziano, Boiardo und Ariosto, die zu den aufmerksamsten Lesern der Teseida

gehorten.

5.2 Die Jahre von 1340 - 1350

5.2.1 Comedia delle ninfe fiorentine o Ninfale d’Ameto

(1341 - 1342), ein Hirtenroman in Versform und Prosa

Als erstes Werk nach der Rickkehr nach Florenz und Certaldo entsteht die
Commedia delle Ninfe Fiorentine, oft auch Ninfale d’Ameto oder kurz Ameto

genannt, eine idyllisch-allegorische Dichtung in Prosa und Terzinen. Die nach
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dem Vorbild von Dantes Vita Nuova gewahlte prosimetrische!*> Form des
Werks vereint in sich sieben Erzahlungen, die von sieben Nymphen vorgetragen
werden und in eine Rahmenhandlung eingebettet sind. Hierin und in einigen
weiteren Zugen weist diese Rahmenerzéhlung bereits auf das Decamerone hin
und wird aus diesem Grund auch ,,kleines Decamerone* genannt. Boccaccio
bekennt in diesem Werk, ,,nicht Dichter, sondern vielmehr Liebender zu sein“
und dementsprechend méchte er mit Hilfe der Venus und dem Wohlwollen des
Cupido und aus Sehnsucht nach seiner ,ehrbaren, schonen, frohen und

gnadenreichen Geliebten von der sinnlichen Schdnheit der Frauen singen.*

Im Mittelpunkt der Handlung steht der Hirt Ameto, der jagend die Hugel
Etruriens zwischen Sarno (Arno) und Mugnone durchstreift. VVon der Jagd
zurlickkehrend, trifft er auf eine Schar Nymphen, die sich anschicken, im Fluss
zu baden, und er entbrennt in heftiger Liebe zu Lia, der Anfuhrerin der
Nymphenschar. Ihr Name, ihre Beschreibung und viele weitere Zlige verweisen
auf das Purgatorio (das Fegefeuer) Dantes und machen deutlich, dass das Werk
eine allegorische Absicht hat. Offensichtlich soll, in Anlehnung an die im letzten
Gesang des Purgatorio von Dante beschriebene Lauterung und der Vita Nuova,
die &hnliche Gedanken thematisiert, in Ameto und Lia die Lauterung eines im
Naturzustand lebenden, ungeschliffenen Menschen durch eine edle Frau und mit

Hilfe der Liebesgottin dargestellt werden.

Wie Dante fir seine Beatrice, so gebraucht auch Boccaccio hdufig das Wort
»grazia" bzw ,graziosa“ fir Lia. Doch bezeichnet es nicht mehr den
transzendenten, metaphysischen Eros Dantes, sondern die immanente Schonheit,
Anmut und Gunst der geliebten Frau, die Boccaccio mit ihren korperlichen

Attributen vor Augen hat:

142 gine Mischung aus Prosa und Dichtung



%manistik-

Blog
Monika Antes — Giovanni Boccaccio und die Frauen 130

Am Tage des Venusfestes treffen die Nymphen Ameto und weitere Hirten. Unter
der Leitung von Ameto - im Kreise unter einem Lorbeerbaum sitzend - erzéhit
jede Nymphe die Geschichte ihrer Liebe. Erzédhlerisch und stilistisch besonders
emotional ist dabei die sechste Geschichte, die von der Begegnung der ,,graziosa
donna“ Fiametta mit ihrem ,,feurigen Liebhaber* Caleon handelt. Ameto, sein
Lauterungsbedirfnis vergessend, gliht danach, sich in die Liebhaber jeder
Nymphe zu versetzen und deren Erlebnisse imaginativ nachzuempfinden. Und
waéhrend die Nymphen erzéhlen, ,betrachtet Ameto verstohlen die unverhillte
Schonheit einer jeden von ihnen. Indem er sie aufmerksam mit glihender
Begierde anschaut, verschafft er sich in seiner Phantasie die verschiedenen
Bilder, die seinen Begierden entsprechen® (Ameto XXVIII). Vor solch einer
triebhaften Listernheit und unter dem Druck einer erhitzten Phantasie, die sich
immer wieder in Szenen prickelnder Erotik entl&dt, verblasst dann auch die von
Boccaccio etikettartig bemiihte allegorisch-christliche Sinngebung. Was bleibt,
Ist eine aus grolRer Kenntnis antiker Texte und Mythen schépfende idyllisch-
mondane Dichtung, deren Nymphen- und Hirtenportraits auf zahlreiche, bisher
nur teilweise entschliisselte Bezlige zur zeitgendssischen Gesellschaft von
Florenz verweisen, zugleich aber auch die erste Hirtendichtung in italienischer
Sprache ist, deren sinnliche Bilder, landliche Idyllen und gefiihlsweiche
Tonlagen Teile der Renaissance-Dichtung vorwegnehmen. Sannazaro hat fur
seine Arcadia ebenso daraus gelernt wie Lorenzo de’ Medici fiur seine Lyrik
oder Ariosto fir sein grofles Epos; auch die bildende Kunst hat daraus

Anregungen gewonnen.
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5.2.2 L’amorosa visione (1342 — 1344), Epos in Terzinen

(in Anlehnung an die Divina Commedia von Dante Alighierti)

Die Amorosa Visione ist ein in Terzinen geschriebenes Lehrgedicht, das
wahrscheinlich in den Jahren 1342 bis 1344 entstanden ist und das Boccaccio
spéater (1355 — 1360) noch einmal Uberarbeitet hat. Es besteht aus 50 Geséangen
mit je 88 Versen - mit Ausnahme des 44. Gesangs - der 85 Verse hat. Die
Gedichtsform ist die eines Akrostichons*®, was bedeutet, dass die Worter der
drei einleitenden Sonette von den Initialen der folgenden Sonette wiederholt

werden.

Boccaccio widmet dieses Werk wieder seiner geliebten Fiametta, der er den
neutraleren Namen ,,Madama Maria* gibt. Die Zahlen und Figuren dieses
Lehrgedichtes deuten auf kriptographische'** Absichten des Autors hin.
Deutlicher als in seiner Hirtendichtung (Ninfale d’Ameto) versucht Boccaccio in
dieser Traumvision, die christlich-allegorische Thematik von Dantes Vita Nuova

und der Divina Commedia nachzuahmen.

Der Text erzahlt in der ersten Person von dem Traum eines Dichters
(wahrscheinlich wieder Boccaccio selbst), der sich in einer Wustenlandschaft
befindet und sich nach seiner geliebten Fiametta sehnt, als pl6tzlich eine ,,donna
graziosa* auf ihn zukommt und ihn zu einem edlen Schloss fuhrt. Um
einzutreten, kann er zwischen einem schmalen und einem breiten Tor wahlen.
Das schmale Tor flhrt zum ,,Leben*, das breite zu ,,Reichtum, Ansehen und

weltlichem Ruhm®. Der Dichter entscheidet sich, durch das breite Tor zu gehen.

143 Das Akrostichon ist eine Form, meistens eine Versform, bei der die Anfiange (Buchstaben
bei Wortfolgen oder Warter bei Versfolgen) hintereinander gelesen einen Sinn wie zum
Beispiel einen Namen oder einen Satz ergeben.

144 Dje Kriptographie ist die Wissenschaft der Verschliisselung
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Als sie eintreten, sehen sie ein grofles Schloss mit prachtigen Fresken und
Gestalten antiker Mythen, aber auch Menschen der Gegenwart wie z.B. den
Konig von Neapel und den Vater Boccaccios. Der Gottin Fortuna ist ein eigener
Saal gewidmet. Dort wird sie als oberste Instanz menschlicher Geschicke
dargestellt, wéhrend sie bei Dante noch dem christlichen Gott untergeordnet
wurde. Aber trotz der vielen eindrucksvollen Kunstwerke und dem grofen
Prunk im Schloss kann der Dichter seine ganz weltlichen und korperlichen
Bedurfnisse nicht unterdriicken: sein innigster Wunsch ist es, seine Fiametta in

die Arme zu nehmen und mit ihr ganz alleine zu sein.

Dann folgt ein weiterer Traum, der den Dichter fast an sein Ziel bringt, denn er
kommt mit seiner Geliebten an einen lieblichen Ort. Dort werden sie intim und
wéhrend der Dichter seine Fiametta zartlich umarmt, schlaft diese ein. lhre
Intimitat wird dann durch das Ende des Traumes unterbrochen, woraufhin sich
der Wanderer von seiner Begleiterin verabschiedet und diese ihm verspricht,
dass er sie auch einmal ganz haben koénne, wenn er ein tugendhafter Mensch
bleibt.

Was in der Amorosa Visione deutlich wird, ist eine starke Disharmonie zwischen
den heidnischen und modernen Elementen, die auch durch eine spétere
Uberarbeitung Boccaccios nicht aufgehoben worden sind. Es kénnte aber sein,
dass Boccaccio Petrarca mit diesem Werk angeregt hat, seine Triumphi zu

schreiben.

5.2.3 Ninfale Fiesolano, (1344 — 1346), Epos in Stanzen (ottava rima)

Dieses Werk hebt sich von dem vorhergehenden auffallend ab. Man geht davon

aus, dass es zwischen 1344 und 1346 entstanden ist. Ninfale fiesolano ist ein im
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volkstimlichen Stil in 473 Oktaven verfasstes Gedicht Gber den Hirten Africo
und der Nymphe Mensola. Die Handlung spielt in alter heidnischer Zeit auf den
Hugeln des heutigen Fiesole (oberhalb von Florenz), wo Diana mit strenger

Zucht Uber eine ihr anvertraute Gruppe von Jungfrauen wacht.

An einem Tag im Monat Mai beobachtet der junge Hirte Africo aus einem
Versteck die Nymphen. Als er unter ihnen die fiinfzehnjahrige Mensola
entdeckt, verliebt er sich sofort in sie, wei’ aber nicht, wie er sich ihr n&hern
konnte. In einem Traum gibt Venus ihm den Rat, sich mit einem von seiner
Mutter entwendeten Rock als Madchen zu verkleiden, um Mensola zu erobern.
Dann mischt er sich unter die Nymphen, die sich gerade anschicken, ein Bad zu
nehmen und wartet, bis sie ihre Kleider und Waffen abgelegt haben. Als alle
Nymphen im Wasser sind, entkleidet auch er sich, springt wie ein ,,hungriger
Wolf in die Schar der Lammer* und stirzt sich auf Mensola. Diese wehrt sich
zundchst sehr stark, kann aber nicht verhindern, dass Africo sie ergreift und
immer wieder umarmt. Diese Schllsselszene wird von Boccaccio sehr freiziigig
und mit sichtlichem Genuss in realistisch-komischer Darstellung und mit

euphemistisch- erotischen Metaphern beschrieben.

Dann schwimmt Africo — den nach der ,Eroberung“ von Mensola grofie
Schuldgefiihle plagen - wieder an Land und will sich durch Selbstmord
bestrafen. Er sturzt sich deshalb wieder in einen Fluss, der spéter seinen Namen

tragt.

Erst nach seinem Tod entdeckt Mensola, dass sie schwanger ist. Sie verbirgt
zundchst ihre Schwangerschaft, wird aber nach der Geburt ihres Sohnes Pruneo

von Diana Uberrascht und hat Mihe, ihn vor dem Zorn der Gottin zu retten. Zur
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Strafe verwandelt Diana ,die Sunderin“ in einen Fluss mit dem Namen

Mensola.

Die Hirtendichtung und die ethymologische Fabel nimmt jedoch einen

versohnlichen Ausgang:

Das Waisenkind Pruneo wird liebevoll von den Eltern des Africo aufgezogen
und spéter Seneschall bei Attalante, der mit seinen Heerscharen in die Toskana
zieht und auf den Higeln der Diana Fiesole erbaut. Attalante entbindet die
Nymphen von ihrem Gellibde und verheiratet sie mit seinen Soldaten. Die so
entstenenden Familien bebauen dann das Land und Pruneos Nachkommen

grinden am Arno die Stadt Florenz.

Dieses Werk hat viele Fragen aufgeworfen. Wie war es moglich, dass
Boccaccio, der in allen seinen bisherigen Werken um Rhetorik, aufwendige
Stilmischungen und allegorische Sinngebungen bemiht war, um seine
umfangreiche humanistische Bildung unter Beweis zu stellen, dass eben dieser
Boccaccio ein Epos in einfachen Oktaven und volkstumlicher Sprache schreibt
und dabei allen Versuchungen einer humanistischen Verfeinerung widersteht?
Und wie kommt es, dass er, der so gerne die sich erfullende, wollistige Liebe
und diese als folgenlosen, zumindest aber als straflosen Genuss besang, nun in
diesem Versepos uber die Liebe von Africo und Mensola dauernd von ,,Stinde”
redet und dem Protagonisten ein Stindenbewusstsein verleiht, demzufolge dieser

sich als ,,Verflhrer* sieht und sich sogar das Leben nimmt?

Diese auffallenden Diskrepanzen und eine Reihe weiterer Unstimmigkeiten
veranlassten einige Kritiker, die Urheberschaft Boccaccios fiir dieses Werk

anzuzweifeln. Tatsache ist, dass diese und die Datierung des Werkes bis heute
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nicht als restlos gesichert gelten konnen. Eine Mdglichkeit wére, wie C.
Muscetta und andere Kritiker vorgeschlagen haben, die Wandlung in Sprache
und Haltung des Autors als eine reflektierte, programmatische Neuorientierung
Boccaccios zu erkldren. Seine bis dahin geschriebenen Werke sind, wie bereits
angedeutet, vielfach durch thematische Unvertraglichkeiten, formale
Dissonanzen und durch das Scheitern von allzu hohen Zielsetzungen gescheitert.
Immer wieder gerieten die erotischen Themen des Autors in Widerspruch zu
einer versuchten allegorisch - metaphysischen Sinnebene und damit sein
Versuch, dem groRen Dante nachzueifern. Hinzu kamen formale Probleme wie
die Schwierigkeiten der Verwendung einer differenzierten hypotaktischen
Syntax im engen metrischen Rahmen der Oktave. Deshalb scheint es plausibel,
dass Boccaccio sich zu einem bestimmten Zeitpunkt seiner inhaltlichen und

formalen Grenzen bewusst geworden ist.

So gesehen stellt dieses Werk mit seinem einfachen, volkstimlichen
Erzahlmodus, dem Verzicht auf rhetorischen Schmuck, klassische Zitate und
humanistischen  Bildungsprunk und mit der Verwendung einfachster
Erzahltechniken und einer unkomplizierten, oft parataktischen Syntax etwas
vollig Neues dar und lasst die seelischen Konturen der Personen und ihre
Charaktere umso deutlicher hervor treten. Die Reduktion des rhetorischen,
stilistischen und allegorischen Apparats unterstiitzt die Klarheit und Feinheit der
psychologischen Linienfuhrung ebenso wie die anschauliche Aufnahme der
Natur in die Handlung, die bis dahin in der Literatur kaum wahrgenommen
worden war. Die realistisch gezeichneten Szenen sind eine gelungene Mischung
aus intimer Erotik und psychologischer Kunst und zeigen, wie sich Boccaccio
immer deutlicher dem Erzéhlen von erotischen Stoffen in novellenhafter Kiirze

nahert.
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Ein kurzer Textauszug dieses Hirtengedichtes aus dem 12. Kapitel, der sich auf
Africos ,,Eroberung® seiner geliebten Mensola bezieht, soll zeigen, wie diese
Szene emotional erotisch, andererseits aber auch ebenso dramatisch und

realistisch von Boccaccio geschrieben worden ist:

Und alle andern Nymphen rannten, stoben
rasch aus dem Wasser zu den Kleidern, flohen,
und keine zog sie an, nur alle hoben

sie auf, bedeckten fllichtig sich und flohen,
einander nicht erwartend, unten, oben,

links, rechts, sich niemals wendend, flohen,
die eine hier, die dort. Und sie vergalien

die Waffe alle, die sie doch besalen.

Und fest hielt Africo in seinen Armen,

die weinte, seine Mensola, und kufRte

ihr Angesicht in zartlichstem Erbarmen

und sprach zu ihr, damit sie’s endlich wiilite:
Mein sif3es Leben! LaR es dich nicht harmen,
dass ich dich nahm und dich auch nehmen misste,
weil Venus es doch will. So laR dein Weinen!

Herz meines Leibes! Seele du der meinen! —

Doch Mensola war nicht gewillt zu horen,
was Africo da sprach. Wie sie’s vermochte,
mit aller Kraft verstand sie sich zu wehren
und stief3 ihn dort und da, mit Fausten pochte

sie stirmisch auf ihn ein, der ihr die Zahren
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vom Antlitz trank und sie nicht lassen mochte.
Doch alle Wehr und Kraft schien hier misslungen,

weil Africo nur fester sie umschlungen.

Doch dieser Zweikampf, den sie fiihrten, weckte,
was sonst in stiller Schwermut ruhend grollte,

so daR es stolz sich in die Hohe reckte

und unerbittlich EinlaR haben wollte

und schlieBlich so weit seinen Kopf vorstreckte,
das eintrat, was hier wohl eintreten sollte,

nicht sanft, vielmehr zum AuRersten entschlossen;

vielleicht, dass Blut bei diesem Kampf geflossen.#

Mit diesem Hirtengedicht von Africo und Mensola schuf Boccaccio das Muster
flr Gber drei Jahrhunderte italienischer und européischer Hirtendichtung, die ihr
Thema bald idyllisch, bald kontemplativ, bald elegisch, spater zunehmend
manieristisch abhandelte. Die breite und kaum U(berschaubare Nachwirkung
dieses Werkes hatte ihren Hohepunkt in der Renaissance, als mythologische und
pastorale Themen hoch im Kurs standen. Lorenzo de’ Medici, Poliziano und
viele andere liel3en sich von der Ninfale fiesolno inspirieren, so dass man dieses
Gedicht auch als ein Frihwerk der Renaissance einordnen kann. Giosue
Carducci (1835 — 1907) meinte spéter, dass allein dieses Werk ausreiche, um

Boccaccio unsterblichen Ruhm zu sichern.

145 \/gl. Giovanni di Boccaccio: Die Nympfe von Fiesole, iibertragen von Rudolf
Hagelstange, Insel Verlag, Wiesbaden 1957, 12. Kapitel, S. 88 — 89. Die hier verwendete
Schreibweise entspricht der VVorlage.
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5.3. Die Spéatwerke

5.3.1. Trattatelo in laude di Dante (1351 — 1373),
eine Biographie Dante Alighieris

Was die Beschéaftigung mit Dante angeht, war Boccaccio einer der besten
Dantekenner des Trecento. Er kannte die meisten Werke des Dichters und hatte
viele von ihnen, darunter die Vita Nuova, einige Briefe, die Eklogen und die
Divina Commedia, letztere sogar mehrfach, mit eigener Hand abgeschrieben.
Dadurch und durch eigene Publikationen und Kommentare trug er ganz
erheblich zur Verbreitung und zum Verstandnis Dantes in seiner Zeit und spéater
bei. Er konnte auf Auskiinfte von Zeitgenossen zurtickgreifen, die Dante noch
gekannt hatten, wie z.B. Giovanni Villani, Cino da Pistoia, Sennuccio Del Bene,
Andrea di Leone Poggi, Piero di Gardino und andere. Die Mutter seiner
Stiefmutter, Lippa de’ Mardoli, soll mit Beatrice verwandt gewesen sein. Aus
seiner konkreten Kenntnis vielfaltiger Einzelheiten heraus schrieb Boccaccio die
erste vollstdndige Dante-Biographie, die zusammen mit der von Leonardo Bruni

als eine der besten Uberhaupt gilt.

Das Werk, dessen erste ausfiihrliche Fassung von 1352 stammt (ihr folgten 1360
noch zwei Kurzfassungen), ist seither unter dem Titel Trattatello in laude di
Dante bekannt geworden. In diesem von Bewunderung fiir den groRen Dichter
gepragten Werk entwickelt Boccaccio u.a. die Theorie vom gemeinsamen
Ursprung von Dichtung und Theologie, die einen ,,gemeinsamen Gegenstand*
hatten und ,,fast ein und dieselbe Sache* seien. Er hebt hervor, dass ,, Theologie
nicht anderes ist als Dichtung tber Gott* und folglich ,,nicht nur die Dichtung
Theologie, sondern die Theologie auch Dichtung* sei. Den Dichter versteht

Boccaccio als Seher, d.h. als ,,poeta vates®. Damit war das Konzept des ,,poeta
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theologus* geboren, das in den folgenden Jahrhunderten tber die Dante-Kritik
hinaus eine bedeutsame Rolle spielte und spéater vor allem im Rahmen des
Neuplatonismus von Marsilio Ficino und Cristoforo Landino aufgegriffen

wurde.

5.3.2 Espositioni sopra la Commedia di Dante (1373 — 1374),
eine Dokumentation der 6ffentlich gehaltenen Vorlesungen

und Kommentare Boccaccios zur Divina Commedia in Florenz

Das wichtigste Werk Boccaccios Uber Dante waren die Espositioni sopra la
Commedia di Dante, ein Kommentarwerk, das Boccaccios wegen seiner
Krankheit und seinem Tod nur bis zum 17. Gesang von Dantes HOlle schreiben

konnte.

Hervorgegangen war dieses Werk aus den etwa sechzig 6ffentlichen Lesungen,
die Boccaccio im Auftrag der Republik Florenz von Oktober 1373 bis
wahrscheinlich zum Januar 1374 in der Kirche Santo Stefano della Badia vor
einem uberwiegend volkstiimlichen Publikum von Florenz hielt. Auch in diesem
Kommentar, der offenkundig nur eine erste, teilweise provisorische

Niederschrift war, ist wieder eine groRe Bewunderung fuir Dante erkennbar.

Andererseits wird aber auch deutlich, dass Boccaccio nicht mehr der
mittelalterliche Mensch ist, der die theologische Stringenz und die
eschatologische Spannung der Divina Commedia voll aufzugreifen imstande
ware; er zeigt sich oft befremdet von der Kompliziertheit der Inhalte und

Strukturen und l&sst seine Deutungen, die lediglich zwischen wdrtlichen und
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allegorischem Sinn unterscheiden, im wesentlichen in einen handlichen
Moralismus einminden, der denn auch fir seine Zuhdrer wahrscheinlich

angemessen war.

Die im Inhaltsverzeichnis genannten lateinischen Werke von Boccaccio werden
hier nicht ndher betrachtet. Sie werden deshalb im Literaturverzeichnis auch

nicht eigens aufgefihrt.
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